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Keel ja 5/2008
Kirjandus

LI AASTAKAIK

EESTI TEADUSTE AKADEEMIA JA EESTI KIRJANIKE LIIDU AJAKIRI

VABADUSSODA 1930. AASTATE EESTI ROMAANIS

ANNELI KOVAMEES

Sissejuhatavat

et me oma tdhtpéevi ja aktusi endiselt sisustaksime vaid orjacost hali-

semistega ja mahtrasodades peksasaamistega, samal ajal kui oma aja-
loost voime kirjutada ka ,Umera jogesid”, ,Lidnemere isandaid”, ,Tousvaid
rahvaid” ja ,Nimesid marmortahvlil”. Ja selles see positiivsus peamiselt ra-
kendubki, et kirjandus valib endale senikasutamata aineid, seesuguseid, kus
me midagi korda saatsime, mitte ainult neid, kus me alla jaime ja togida sai-
me” (Raudsepp 1937: 326).

Tsitaat parineb 1930. aastate teisest poolest, 12. III 1934 riigipoordega
alguse saanud nn vaikivast ajastust, mil kehtestati kaitseseisukord, Riigi-
kogu saadeti laiali, keelustati poliitilised erakonnad, loodi Isamaaliit (valit-
suse suunamisel tegutsev ainupartei) ja Riiklik Propaganda Talitus, triikitoo-
detele kehtestati tsensuur. Viidi 1dbi rahvuslikke propagandakampaaniaid
(nt nimede eestistamine, kodukaunistamine, rahvuslipu levitamine), riik kont-
rollis koikvoimalikke elualasid.! Demokraatlik kord asendus autoritaarsega
(Pajur 2001: 230-231).

Kirjanduses tousid esiplaanile ajaloolised romaanid. Teataval mééaral oli
seegi temaatika riiklikult soositud: eestlaste kangelasteod minevikus pidid
tugevdama rahvustunnet ja suurendama kokkukuuluvust. Oluline oli rahvus-
liku identiteedi kinnitamine. Esiplaanil voib néha positiivsust, minevikuvoit-

Hugo Raudsepp kirjutas 1937. aastal: ,Suverédénse rahva seisund ei luba,

1 Iseloomulik suundumus kirjanduses oli Eesti Rahvuskirjanike Uhing, mis réhutas
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luste heroiseerimist. Eestlaste endapildis on toimunud oluline muutus. Kui
enne omariiklust rohutati, et eestlased on ohvrid, kes kellelegi liiga pole tei-
nud, siis niiiid hakatakse enam kujutama eestlasi, kes mitte ainult ei kaitse
oma kodu, vaid suudavad olla arvestatavad vallutajad ka viljaspool kodumaad
(Kukk 2003: 105).

Sealjuures voib tdheldada teatavat kontinuiteeti ajaloo késitlemisel. Rah-
vusriigi saavutamisega on olemas vajalik 16pp-punkt, kust tagasi vaadates
reastatakse toimunud stindmused: ,,1920.—-1930. aastatel kinnistub 16plikult
rahvusliku ajaloomélu selgroog. Selle sisuks on voitlus sakslaste vastu ja ise-
seisvuse eest. Koik suuremad vo6i kuulsamad méssud, lahingud voi séjad seo-
takse itheks kimbuks ja vormitakse iitheks Suureks Lahinguks. Kinnistub
arusaam, et voitlused Umera ja Paala all jitkusid Jiiriéo tulede kumas, elav-
nesid taas Pithajirvel ja Mahtras ning leidsid oma véiduka lahenduse Vonnu
lahingus” (Tamm 2003: 64). Ka kirjanduses on néhtud tiht suurt missiooni,
mille sihiks on iseseisev Eesti: ,,...ilukirjandus on sisendanud meie rahvale
eneseusku ja tulevikujulgust, jarjekindlust oma {iilesannete taotlemisel ja
eestluse kui iseseisva eludigusega rahvusiithiku eneseteostamistahet. Seega on
meie enneiseseisvusaegne ilukirjandus tditnud oma iilesande Eesti rahvusli-
kus missioonis ja Vabadussgjas” (Viidang 1935: 125).

1930. aastate ajaloolises romaanis on muistse vabadusvoditluse korval tei-
ne oluline temaatika Vabadussoda. Jargnevalt késitlen péarast 1934. aastat
ilmunud Vabadussdda kujutavaid romaane: vaatluse alla tulevad Kalju Rahu?
(1895-1973) ,Isamaa eest” (1935), Richard Rohu (1891-1950) ,Esimene
armastus” (1935), August Gailiti (1891-1960) ,Isade maa” (1935) ja Albert
Kivika (1898-1978) ,Nimed marmortahvlil” (1936). Teoseid analiiiisides esi-
tan sama kiisimuse mille Cornelius Hasselblattki, uurides 1905. aastat eesti
romaanis: mis oli késitletavate teoste autorite arvates Vabadussgja juures koi-
ge olulisem, ,millise raskuspunkti autor valis, mida ta tahtis ndidata, suge-
reerida voi toestada?” (Hasselblatt 2007: 865).

Kalju Rahu ,Isamaa eest” (1935)

Romaani keskne kuju on allohvitser Jiiri Kaaru. Teda on kujutatud kindla-
meelse ja kohklusteta kangelasena, kes voitleb ennastsalgavalt iseseisva Ees-
ti eest. Ta on ldbinisti positiivne tegelane, kellele vastandub negatiivne Boris

muu hulgas: ,,...rahvuskirjanikkude eesmérk on teha tédispéoret eesti kirjanduses. Koik 40
aastat kestnud negatiivne, mahakiskuv ja pessimistlik tuleb jidtta korvale ja asuda posi-
tiivse riiklikult tilesehitava kirjanduse loomisele” (vt Kirjandusteost voib ainult kiita. — Pos-
timees 8. III 1935). Rahvusldhedasest kirjandusest vt nt Hennoste 2008.

2 Kasitletud autoritest on Kalju Rahu (kodanikunimega Ferdinand Kool) kdige vihem
tuntud, seetottu lithidalt tema tegevusest. Oli ajakirjanik ja omavalitsustegelane. Ajalehe
Oma Maa peatoimetaja, Sakala peatoimetaja alates 1941. aastast kuni Eestist pogenemiseni
1944. Oli Saksamaal pogenikelaagris 1945. aastal ilmuma hakanud ajalehe Eesti Rada asu-
tajaid ja tegevtoimetaja kuni 1946. aastani. Siirdus USA-sse, kus oli alates 1951. aastast
Connecticuti Eesti Seltsi juhatuses (vt Ferdinand Kool 70-aastane). F. Kool oli ka 1965.
aastal Lakewoodis Eesti Rahvuskomitee asutatud Eesti Arhiivi USA-s esimene juhataja.
Pseudoniiimi Kalju Rahu all on temalt lisaks siin késitletavale romaanile ilmunud veel
romaan ,Langev tdht” (Tallinn: Kaja, 1934), F. Kooli nime all romaan ,,Onupojad” (Toron-
to: Orto, 1953). Ilmunud on veel tema koostatud ,20 aastat Connecticuti Eesti Seltsi:
1950-1970” (Connecticut Willimantic: Connecticuti Eesti Selts, 1970), ,,DP kroonika: Eesti
pagulased Saksamaal 1944-1951” (Lakewood: Eesti Arhiiv Uhendriikides, 1999).
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Mardu (Martov). Omaaegses arvustuses korvutati esimest Kalevipojaga, kel
raudne kolp ja viljavotmatu hing, ning teist sortsiga (Adson 1936: 96). Kaa-
ru on korvutatav ka 1930. aastate August Milgu ajalooliste romaanide kan-
gelastega, kes on adédretult visad, nad saavad kas moédgaga péahe voi piigiga rin-
du, aga elavad ikka edasi (Annus 2001: 314, 315). Kaht tegelast ithendab kiin-
dumus Linda vastu, kusjuures positiivse naistegelase pilgud on suunatud
positiivse meestegelase poole. Must-valgelt positiivsete voi negatiivsete tege-
laste korval on silmapaistval kohal veel koomiku osa taitev Madis Luste, kes
sooritab méngleval kergusel luureretki vaenlase keskele.

Tegemist on seiklusromaaniga, heas mottes ajaviitekirjandusega, tdis
imetabaseid péddsemisi ja ootamatuid kohtumisi. Teost voib pidada Andres
Saali retsepti jargi kirjutatuks, nagu on mérkinud Daniel Palgi (Palgi 1936:
74). On ka sarnaseid siizeekdike Eduard Bornhohe teosega ,,Viirst Gabriel ehk
Pirita kloostri viimsed pédevad” (1893): nii nagu seal Gabriel nonda jadb ka
Kaaru oma vastase hoobist surnuks peetuna meelemérkuseta lamama, satub
siis iiksiku vana mehe hoolde, kes kangelase terveks ravib; kangelane
padstab oma armastatu vaenlase kéest jne.

Tihedalt iiksteisele jargnevate siindmuste taustal jadb Vabadussdda taga-
plaanile, teose raskuspunkt libiseb sgjastindmustelt tegelaste saatusele. Lahin-
guid on kujutatud 14abi kangelaslikkuse ja pateetika prisma (nt kartmatult kuu-
lide keskel kasklusi jagav Kuperjanov3). Kordub ka teistes Vabadussgja-romaa-
nides kasitlemist leidev sojas karastumise motiiv, mis on siin koondatud eeskatt
Arvi Alandi kujusse, hoolitsetud kétega noormehesse, keda partisanid pilkavad.
Nt ,Aland istus laua juurde ja hakkas kiiiisi viilima. ,Née, riiiitel ihub mooka!
Jumal hoidku niitid punaseid!” arvas Laasu. Naerupuhang oli tdoenduseks, et
partisanid kiitsid Laasu narritlusi heaks” (Rahu 1935: 232). Positiivne peatege-
lane Jiiri Kaaru votab argliku ja lahingtegevuseks sobimatuna néiva noorme-
he oma kaitse alla ja temast kujuneb ennastsalgav voitleja.

Kangelaslikele iseseisva Eesti eest voitlevatele eestlastele vastanduvad
punased eestlased, liatlased ja venelased. Omaaegne kriitika heitis teosele
muu hulgas ette argade ja taibuta punaste kujutamist, kelle véitmine ei vaa-
rista kangelaslikke eesti sgjamehi (Hubel 1936b)4. Romaanis on lisaks voitlu-
sele punastega kujutatud ka vastasseisu Landeswehriga ja sellega seoses
kéasitletud ka sakslasi, keda on samuti kujutatud ldbini negatiivsetena.
Varieeritud on himura méisaparuni motiivi, vt episoodi, kus Linda on sattu-
nud Latimaal sakslaste katte: ,,,,Sinu hebematu titrek! Kas sinu ei kuulma,
mis sinu herr keskima?! Sinu votma enese gleich riiest lahti ja tantsima!”
kéhises ta vihaselt” (Rahu 1935: 341). Tdhelepanu vaarib siinjuures ka see,
kuidas on markeeritud teisest rahvusest tegelase keelekasutust. Uks voima-
lusi nédidata tegelase voorust on panna ta konelema ,voorast keelt”. Nii raa-
givad sakslased teisi keeli isedralikul kangel viisil, tugevate moonutuste ja
aktsendiga (Spiering 1991: 98). ,Isamaa eest” sakslaste kujutus liilitub eesti
kirjanduse (balti)sakslaste kujutamise traditsiooni, kus neid kujutatakse ena-
masti kurjade, uhkete ja talupoegadesse/eestlastesse iileoleku ja omanikuins-
tinktiga suhtuvatena. Enamasti seostub (balti)sakslane ka moisaga, seisuslik-

3 Vt nt ,Ta liikus piisti meeste vahel, nagu polekski vaenlase kuulid tema jaoks karde-
tavad. Partisanid olid palju, palju kordi ndinud oma juhti kondimas nonda. Teda imestel-

di, rasgiti legendaarseid lugusid, usuti, et temale ei hakkagi kuul” (Rahu 1935: 179).
4 Sellele arvustusele vastas omapoolse kommentaariga romaani autor, vt Rahu 1936.
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kusega. Joep Leerssen on kirjutanud teatud pohitiitipidest, kus liituvad sooli-
ne ja sotsiaalne, rahvuslik ja sotsiaalne voi sooline ja rahvuslik. Pohitiitipide-
le on antud amet ja ka sugu ja/voi rahvus, nii et pigem kohtume prantsuse
toatiidruku, hispaania jesuiidi, vene aadlidaami vo6i saksa ohvitseri kui liht-
salt tutipilise prantslase, hispaanlase voi tiiipilise teenija voi aristokraadiga
(Leerssen 1987: 137). Nii voib eesti kirjanduse puhul radkida baltisaksa mais-
nikust, mitte lihtsalt méisnikust voi baltisakslasest, kuna eestlase teadvuses
seostuvad baltisakslased eelkdige just moisa/moisnikuga, ehkki koik siinsed
baltisakslased ei olnud aadlikud ega moéisaomanikud. Iseloomulik on ka
asjaolu, et teose 16pus titleb peategelane Kaaru: ,,Parunid pogenevad!” [---] See,
millest paljud inimpdlved unistasid, oli niitid taitunud” (Rahu 1935: 360).
Uhest kiiljest illustreerib see eelkésitletut (sakslane = parun), teisalt seda, et
Vabadussoda on see 1opp-punkt, mil on tdidetud missioon — iseseisev ja v06-
rastest vaba Eesti. Just selles — vabas Eestis — ndhakse Vabadussoja peamist
sihti ehk nagu laseb romaani autor 6elda Kuperjanovil oma meestele vana-
aasta ohtu viimastel tundidel: ,Meie esivanemad olid vabad. Ka meie tahame
olla vabad. Julge mees ei jid ootama vabadust kui armuandi: siis ei kaokski
orjus. Julge mees voidab endale ise vabaduse!” (Rahu 1935: 66).

Richard Rohu ,,Esimene armastus” (1935)

Romaan keskendub iihele taluperele — Valuvete Hindodele —, kus olulisel
kohal on erinevatest vaadetest tulenevad vastuolud. Keskne tegelane on pere-
poeg Paul, kes usub Eestisse ja 1dheb Vabadussotta. Ta on Tartu kooliopilane
nagu ka ,Nimed marmortahvlil]” Henn Ahas, ent erinevalt temast ei vaeva
Pauli kahtlused: ta on kohe valmis rahvuslane. N-6 vastaspoole esindajateks
on Pauli vennad, kes on rohkem v6i vihem punased (Ludvig) voi venemeel-
sed (Jakob). Viimaste seisukoht on, et vidike Eesti ei saa suure Venemaa vas-
tu. Siingi méngib autor lahti kahe poole seisukohad, ent erinevalt Kivika
romaanist kaldub autori poolehoid selgelt eestimeelse Pauli poole.

Romaan on jagatud kahte ossa: esimene armastus ja hallid pdevad. Esi-
mene osa keskendub Vabadussgja siindmustele ja ka sellele eelnenule. Autor
annab tagasivaate aega enne 1918. aastat ja kirjeldab méisaolustikku, andes
edasi Valuvete peremehe Jaani vastuolu pastori ja moisnikuga, kes ei kiida
heaks tema piitidlusi koolitada oma poega Jakobit. Siingi on markeeritud tei-
sest rahvusest tegelase keelekasutust méirkimaks, et tegelane ei riaédgi oma
emakeeles ehk siis saksa keeles.5 Vabadussojale eelnenud olustiku iiks ees-
mérke on anda edasi need olud, see pinnas, millelt vorsus eestlaste voitlus-
tahe Vabadussdgjas, iha vabaduse ja oma maa jarele.

Nii on selleski romaanis voitlusse mineku iiheks toukejouks soov voidel-
da oma maa, vabaduse ja soltumatuse eest. Kajastatud on sgja alguse kaht-
lusmeeleolud ja meeleolumuutused. Hiljem tuleb usk voitu ja esimene armas-
tus, mis on armastus isamaa vastu: ,Kuid nagu iga kannatus ja valu vaid

5 Vt nt ,Oma poeg koolitap sa seesinatses hantvirkide koolis, kus oppivad joukad
lapsed, kel on siiiia see voi ja kook. Nink kui vaja sul on 4ra tuua see rent, siis sinna ei
teadma, kust see votab. Illus, illus. Vaat’ minna panema sulle veel viis ruuplit peale see
rent. Eks siis saame néha, kas toop sinu dra see poeg sealt studeerimast voi mitte, et tem-
ma astuks sinnuga iithes pollule ja teeks virgasti see t66 naggu on kord ja kohhus ette néh-
tud ihe kandimehhe lastel” (Roht 1935: 12-13).
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siivendab tundeid, nii oli see ka Pauli esimeses armastuses. Nii oli koikide
nende meeste armastuses, kes olid tulnud heitlema oma kallima — oma
isamaa — eest, kes esimest korda kogu eesti rahva uuemas ajaloos tousid iiles
oma morsja, oma armsama eest” (Roht 1935: 74). Just selle esimese armastu-
sega ja usuga voitu selgitatakse edu Vabadussojas. Seda kaunisonalist armas-
tust isamaa vastu ja imettegevat usku heitis romaanile ette ilmumisjargne
kriitika: ,Sellest ,esimesest armastusest” on tehtud liiga ilusaid sénu ja usk
on voetud liiga imetegeva tegurina” (Hubel 1936a: 432). Lahingusiindmusi on
kasitletud iisna referatiivselt ja pogusalt. Uhesuguste vaenlastena on nihtud
nii venelasi kui ka sakslasi, mélemad on sissetungijad, kes maa pélisrahvast
ei hooli.6 Joulise retoorikaga kirjeldab R. Roht (balti)sakslasi, keda ta m&a-
ratleb nii: ,...ilged orjapidajad, kes aastasadu elanud iihe rahva higist ja
verest, ei tahtnud loobuda oma maadest, mis kord parisrahvalt ré6vitud, ei
tahtnud loobuda oma “eesdigusest” — valitseda, kurnata, hibistada ja teota-
da seda rahvast, kes oma isaisade pinnal pidi elama sooveerel ja nommedel,
kuna saksa taissoonud dmblik istus parematel paikadel oma lossis ja toitis
end péarisrahva elujoust” (Roht 1935: 177-178). Parast sellist motteavaldust
polegi muud, kui ,,...poome paruneid! [---] Viimase saksa ussi tombame iiles,
et Eestis poleks enam seda koledat tougu, kes igal parajal juhul hammustab
meie kanda!” (Roht 1935: 180). Baltisakslastest kirjutades kasutab Roht Ees-
ti Rahvuslaste Klubi vidljaande ERK veergudelt tuttavat jouliste kujunditega
retoorikat. Selles teoses peegeldub 1930. aastate teise poole rahvuslik ideoloo-
gia ja ajalookésitlus. Mis voimaldanuks veel paremini tekitada rahvusiihtsust
ja tugevdada eestlust kui mitte voimsad loosungid kunagistest maa ja rahva
kurnajatest ning rohujatest baltisakslastest. Kasitlus baltisakslastest kui
eestlaste antipoodist sobis kolmekiimnendate teise poole riiklikult soositud
isamaalisuse ja eestlusega.

Ka kasutab Roht kuratliku paruni stereotiitipi. Vahemérkusena véib siin-
kohal lisada, et uss (madu) ja d4mblik siimboliseerivad kristluses saatanat
(Saare 2001: 218, 233). Nii romaani sakslaste kui ka venelaste puhul on kasu-
tatud teatud kindlaid dratundmist holbustavaid tunnuseid. Venelast on kuju-
tatud jargmiselt: ,Vaid vaim protestis alateadlikult, et ,vanka” jille tuleb,
rdauskav ja larmav, sdrk piikstest viljas, paevalille seemned suus, tihes kies
pomm, teises piiss, ja hakkab Eestis kamandama!” (Roht 1935: 45). Autor on
kasutanud eestlaste venelase-pilti kuuluvaid stereotiiiipseteks muutunud
atribuute (piikste peal kantav sirk, pidevalilleseemned), mis tulevad esile hil-
jemgi. Rahvuslikud stereotiiiibid on intertekstuaalsed konstruktsioonid: vara-
sematest tekstidest parinevad arusaamad varjutavad reaalset kogemust. See
tahendab, et rahvuslike stereotiitipide ajalooline tugevus pohineb pigem nen-
de dratundmisvaartusel kui téel. Rahvuslikud stereotiiiibid kutsuvad esile nn
ahhaa-efekti: kulunud arusaam kolab tuttavalt ja nii peetakse seda paika-
pidavuseks (Leerssen, s.a). Stereotiiiibid toimivad ka vastandpdhiméttel: vo6-
rastele omistatavate tunnuste vastandid (positiivsed omadused) omistatakse

6 Vt nt ,Riiitlite kannul liikus Pihkva poolt vene viirstide orisddurite kari — nagu
varemgi ajaloos olnud. Riititlite poolt vélja aetud Maarjamaalt, tegid vene viirstid nendega
Pihkvas lepingu: kui ei suuda teie hoida Maarjamaad oma kanna all, siis loovutage ta meile;
meie ei astu ldbirddkimistesse maa parisrahvaga, sest see on orjakari, meie teeme miiiigi-
ja ostukaubad omavahel kindlaks, kiisimata miitigi ja ostuobjekti arvamistest. Ja kaubad
tehti kindlaks” (Roht 1935: 9).
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endale (Beller 2007: 429), s.t eeltoodud venelase kirjeldusest ldhtudes on eest-
lased need, kes ei kanna sarki piikste peal ega s66 paevalilleseemneid.

Erinevalt teistest siin késitletud romaanidest on Roht pithendanud raa-
matu teise osa pealkirjaga ,Hallid paevad” sellele, mis tuli parast Vabadus-
soda: sangarlikule ajale jargneb hall argipdev. Esimene armastus on moodu-
nud ja romaani kesksel tegelasel Paulil tuleb parast lahingus vigastada saa-
mist tavaellu poorduda ithe korvaga. Lahinguromantika asendub argieluga,
sinna naasmine ei vasta aga kangelase ettekujutusele: ,Ainult ,luulet” polnud
sel asjal koigel kiill pooltki nii palju juures kui vahest oli unistatud aasta ta-
gasi voitluste vaheaegadel: et kuidas voitja 1dheb koju justkui tiibadega san-
gar ja kuidas talle siis lehvitatakse palmioksi igal pool...” (Roht 1935: 229).
Ka on tipris negatiivselt kujutatud sdjajargset tihiskonda, mil juhtivatele
ametikohtadele saavad venelased ja saksikud tegelased. (Olukorda, kus saks-
lased parast Vabadussdda taas positsioone votavad, on kujutanud pohjaliku-
malt Rudolf Sirge 1936. aastal valminud romaanis ,Must suvi”.)

Esimese armastuse asemele, mida oli tuntud isamaa vastu, astub maine
armastus. Paul abiellub haiglas kohatud 6e Veeraga, kes on saksikumast
ringkonnast ja osalt venestunud. Paul armastab teda kui naist, teisalt tun-
neb ta uhkust, et tema — lihtne eesti poiss — on voitnud saksiku preili siida-
me. Vooras naine, vooras veri on see, mis tundub eriliselt ligitombavana. Paul
on esitatud siin otsekui karjapoiss, kes palvinud kuningatiitre tdhelepanu. Ent
nii nagu oli kustunud esimene palav armastus isamaa vastu, nii vaibuvad
romantilised puhangud ka abielus. Seega on kujutatud romaani teises osas
halle paevi kahes mattes: sgjale jargnenud tavaelu ja abielu mesinddalatele
jargnenud argipdev. Avantiiristlikult ja venemeelseltki meelestatud Veera
laheb 16puks linna (venemeelse) Ludvigi juurde. Romaani 16petab rahvuslik
moraal: oigele eesti mehele passib kaasaks eesti neiu. Ja nii algabki Pauli
kooselu Iidaga, kel mehe vastu ammusest ajast tunded. (Siingi voib ndha ker-
get paralleeli A. Malgu rannaromaanidega, milles meestegelane sageli teeb
1abi hulga eksirdnnakuid, enne kui jouab dige naiseni, kes enamasti on mees-
tegelast juba ammu armastanud.)

Roht rohutab romaanis armastust isamaa vastu ja usku véitu, mis viisid
Vabadussojas eestlased voidule. Nendega liitub ka soov vabastada oma maa
voorastest, sakslastest ja venelastest, kelles ndhakse eestlaste poliseid vaen-
lasi. ,Mina olen voidelnud vaba iseseisva eesti rahva ja riigi eest. Selle mot-
tega liaksin ma sotta ja selle mottega ma véitlesin,” teatab romaani keskne
tegelane Paul (Roht 1935: 258). Rohu ,Esimene armastus” on pisut lihtsusta-
tud ja kohati tendentslikki. Ka arvustajad leidsid, et teoses on koik ,,...liht-
sustatud, koik saanud liialt sirgejooneliseks” (Hubel 1936a: 432), kuid ro-
maan sobitub kolmekiimnendate teise poole dhustikku, kus Vabadussdda oli
au sees ja teema riiklikult soositud.

August Gailiti ,Isade maa” (1935)
Kui eelnevalt kisitletud teostes oli iiks keskne tegelane, siis Gailiti romaanis

sellist tegelast ei ole. Romaani keskpunkt, kolmas kompanii, ,mis peab asen-
dama peategelase, kubiseb viikestest nipernaadidest, kontrastidele iilesehi-
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tatud veidrikest” (Raudsepp 1936: 43).7 Uks kesksemaid on Priigide pere-
kond: Jaak Priigi, tema poeg Jaan, keda hiiiitakse Puruks, ja pojapoeg Oss,
keda kutsutakse Pudsuks. Vanimas perekonnaliikmes tunneb selgesti dra
gailitliku peremehe tunnusjooned: vitaalne ja seisuseuhke taluperemees,
kes voib kaditumiselt ja koneviisilt olla johker, ent temaski ei puudu hinge-
pohja peitunud sentimentaalsus (Kalda 1997: 98). Viimase avalduseks on
romaanis Pudsu surm ja vanaisa teekond oma pojapoja kirstuga koju.8
(Gailit naib mangivat siin ka stereotiiiipse eestlasepildiga, kuhu oluliste kom-
ponentidena kuuluvad tosidus, kinnisus, vihene jutukus, emotsioonide vae-
sus. Neis on omakorda selgelt dratuntav Vargaméie Andres.) Nende korval
eraelus adventisti jutlustaja Peetrus Ukareeda, kes teeb 1dbi transformat-
siooni ning tasakaalukast ja leebest riigemendi velskrist saab kange lahing-
voitleja; maailmasgjas umbkeelset ménginud ja nii vdeosast videossa soitnud
Martin Ikk; paaniliselt asju koguv Martin Paabstel; Vallavanemaks hiuititud
Madis Munk; Vesipulliks kutsutud ja Tallinnas séogipoode omav Martin
Lokodel, kes kompaniisse vahetati hobelusika vastu; orn-pateetilised vennad
Kallismaad jne. Need koik on gailitlikult varvikalt ja kiillusliku keelekasu-
tusega kujutatud tiiiibid, kelle olemus avatakse lugejale esimestes peatiikki-
des. Kompanii kesksete meeste korval maalitakse veel mitu meisterlik-
ku koérvalportreed, nt lahinguid kartev juut Boruh Soiss oma suutmatusega
hédédldada sona ,gliitseriin® ning iithes hobusega protesteeriv latlane Jonis
Vizbulin.

Niisama véarvikad kui on Gailiti tegelased, on ka olukorrad, kuhu nad
satuvad. Kui enamikus teistes Vabadussoja romaanides vodidavad mehed
lahinguid tanu vaprusele, siis ,Isade maas” on olulisel kohal kéikvoimalikud
riukad jm anekdootlikud juhtumised. Nt bajaaniméng lahingus: ,,Ta [Vesipull
—A. K.] istub tiisedama puu taha lumme ning varsti hakkavad kostma r6om-
sad polkad ja valsid, kostes tildise ragina ja kuulide vingumise sekka nii trot-
sivalt ja kummaliselt. Mehed jadvad kuulatama, nende avatud, imestust tiis
suud on poordud Vesipulli poole. Vaikib pikkaméoda ka vaenlase piissituli.
Sodur on sattunud hoogu, itha r6omsamad ja iilemeelikumad lood tulevad
kuuldavale” (Gailit 1935: 29-30). Siinkohal voib mérkida asjaolu, et ka Rohu
,Esimeses armastuses” esineb episood, kus lahingus klaverit méngitakse ning
selle saatel soomusrongid linna sisse séidavad (Roht 1935: 150). Seesuguseid
lugusid mainitakse teoses teisigi, ent kui Rohu romaanis on need jutustata-
vad lood, siis Gailitil on need toimuvad siindmused. Bajaaniménguepisoodi
korval olgu veel mérgitud efektselt kujutatud kaardiméng vaenlase tule all
ja saunaskéik, kus vanim Priigidest peremeheliku enesestmoistetavusega
lausub: ,...kui eestlane vihtleb, peavad teised rahvad asjaga veidi ootama,
seda pisikest viisakust voime neilt nouda....” (Gailit 1935: 385). Nende anek-
dootlike juhtumiste taustal asetub ,Isade maa” iithe tuntuima sGjaromaani

7 Vordlus Gailiti tuntuima teosega oli omaaegses kriitikas sage, vt nt Andermann 1936;
Palgi 1936: 76; Hubel 1936a: 430; Urgart 1936: 230.

8 ,Ta hiippas kirstu korvalt maha, vottis liiva pihku ning vaatles kaua seda kuivanud
ja tolmust maad, otsekui esimest korda néhes sdirast seletamatut piithadust ja aaret oma
peos. Siis selle eest voitles ja langes tema poeg Jaan Puru, selle sama korbenud tolmu eest
jattis Pudsuke oma elu nagu sajad, tuhanded, miljonid teised enne neid, maast-madalast
peale, nii kaua kui paistab pédike ja puhuvad tuuled? Vabaduse eest — seista omal pinnal ja
kiinda ning kiilvata neid kiviseid, liivaseid pdlde, nagu tegid seda isad ja isade-isad” (Gailit
1935: 390-391).
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,Vahva sodur Svejki” kérvale, mida on mérkinud ka teose kisitlejad (vt nt
Urgart 1936: 230; Undusk 2000: 1089).

Retseptsioonis pohjustas sddrane Vabadussoja kujutus omajagu kriitikat,
nt ,Vabadussdja ainese kasustamisel peaks noutama rohkem respekti selle
suure siindmuse vastu eestlaste elus” (Palgi 1936: 77) voi ,Vabadussoda on
meile liiga ldhedane siindmus, et seda voiks uljaks, romaantiliseks retkeks
hiiperboliseerida. Ta oli nii suurt joupingutust ja vaeva noudev tildrahvuslik
aktsioon, et teda ei siinni praalivate ja liialdatud soduri-anekdootide néol
kujutada” (Hubel 1936a: 431). (Valdava osa kriitikute suhtumise teosesse votab
kokku Gori karikatuur, vt joonis 1.) Stindmuse kujutist (romaani) ei voeta mit-
te kujutisena, vaid siindmuse endana. Kritiseerida kujutatut tdhendab seega
kritiseerida siindmust ennast, mis on aga selle kaanoni raames lubamatu.
Gailiti loodud pilt Vabadussojast ei iihtinud enamikus kriitikutes kujunenud
pildiga, viimased viljendasidki oma meelepaha. Ehk nagu on mérkinud Ulo
Tonts: ,See oli, pidi olema lugejale juba hésti tuttav Gailit, oma sona- ja
kujundusjous korgelt hinnatud. Aga kujutatav siindmus, Vabadussoda astus
seekord moistmist tokestavalt raamatu ja lugeja vahele” (Tonts 1996). Samas
ei saa mirkimata ka tunnustavaid arvustusi, kus nii moneski leiti, et tege-
mist on seni parima Vabadussoja-teemalise romaaniga (vt nt Toomus 1936;
Viidang 1936: 230). Enamasti jaigi mirkamata anekdootlike juhtumiste taga
peituv traagika, mida praalivate sonavottudega piititakse peita.

Gailiti ,Isade maa” on siin késitletud teostest ilukirjanduslikult koige
nauditavam, ta on votnud iihe reaalselt toimunud siindmuse, ent pole piiud-
nud iga hinna eest jddda selle reaalsuse kiilge, vaid saanud sellest iiksnes
algtouke. Méarkimisvairne on kujundlik keelekasutus, mis paistab silma teis-
te siinkésitletud teoste palju asisema keelekasutusega vorreldes. Romaani
kohta voib 6elda, et see on ehtne Gailit, s.t fantaasiarikas, tiis veider-huvi-
tavaid tiilipe ja groteski. Samas peitub néiilise uljuse ja nipernaaditsemise var-
jus soja traagika, absurdsus, mida vahel polegi voimalik muud moodi lahti
motestada kui ldbi praaliva soduri anekdoodi.

Albert Kivika ,,Nimed marmortahvlil” (1936)10

»2Meie suureks igatsuseks olgu romaan, mis kujutaks Vabadussoda ta sangar-
likkuses ja norkustes, tdies varjamata toes ning ausas igapédevases realismis”
(Raudsepp 1936: 43) kirjutas Hugo Raudsepp Gailiti ,Isade maa” arvustuses.
Kivika romaan vastas sellele igatsusele, kirjanik on lunastanud ,,...oma vere-
veksli pohjalikult objektiivse ainekésitlusega Vabadussgjast” (Viidang 1935:

9 Jaan Undusk nimetab ,Isade maad” stiililiselt meisterlikuks paroodiaks, korvutades
seda ka omaaegsete riiiitliromaanide paroodia ,Don Quijotega” (Undusk 2000: 107-108).

10 A. Kivikas on siink&sitletud autoreist Vabadussgja temaatikat késitlenud koige
enam, vt nt kogu ,Lendavad sead” (1919), kus leidub visand ,Malmsireenid”; Ilos ilmunud
vinjett ,Faasanid” ja novell ,Léatlane”; kogu ,,Verimust” (1920), mis lisaks varemilmunutele
sisaldab ka uusi lithiproosapalu; ajakirjas Murrang ilmus 1921. aastal novell ,Siititu”; no-
vellikogu ,,Punane ja valge” (1927); romaan ,Ristimine tulega” (1923); 1931. aastal ilmub
PGhjakaares novell ,Babtist”. Nii moneski kohtab sarnaseid siizee- ja mottekidike hilisemas
romaanis ,Nimed marmortahvlil” leiduvaga. Algselt ilmus teos 1935. aastal ajalehes Uus
Eesti (Erelt 1991: 346—348). Teose erinevaid triitkke (1936, 1942, 1947, 1991) on omavahel
pogusalt kérvutanud Enn Noéu, vt Nou 2006: 149-151.
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lsade maa“ arwus-
laja kaalul.

»Meisterteod tarbedtaalus!”

Joonis 1. Gori karikatuur. Vaba Maa 9. I 1936.

126). Just realistlik asisus ja toetruudus on need, mida Kivika romaani puhul
esile toodi. Teost nimetati parimaks Vabadussdoda késitlevaks romaaniks
(vt nt Palgi 1937: 83; KEh 1937: 25; Ambur 1937: 103; Raudsepp 1937: 328).
Raamatust kujunes Kkiiresti see dige Vabadussoja kujutus, sellele aitas kaasa
ka omaaegne rahvuslikkust ja patriotismi rohutav ametlik propaganda,
romaan pélvis muu hulgas ka riigivanema auhinna. Noukogude okupatsioo-
ni ajal oli teos keelatud ja omandas kultusraamatu maine.
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»,Nimed marmortahvlil” keskendub Tartu koolipoistele, kellest enamik lii-
tub voitlusega iseseisva Eesti eest. Peategelane Henn Ahas on métlev, arut-
lev, kahtlev ja kaalutlev tegelane, kes kdigub kahe idee — punase ja valge —
vahel. Neist kumbagi maailmavaadet kannavad kaks Ahase lihedast sopra
Kaamer ja Kasper, lisaks voitleb punaste poolel ka Ahase vend (motiiv, mille
leiab ka Rohu romaanist). Teose tiks pohikiisimusi ongi see, kummal pool sodi-
da. Erinevalt R. Rohu romaanist on mélema poole seisukohad esitatud veen-
va pohjalikkusega. Keskne tegelane Henn Ahas juurdleb pikalt, kumb on
oigem, kas punane voi valge pool. Temas heitleb kaks poolust (sarnaseid kahe
vastandliku maailmavaate vo6i mina heitlusi leiab teisteski sdjaromaanides,
siinkésitletutest pogusalt vihjatuna K. Rahu romaanis ,Isamaa eest”!!, hili-
sematest nt Paul Kuusbergi ,Enn Kalmu kahes minas”2), 16puks leiab ta
lahenduse rahvussotsialismis.

Teost voib lugeda ka kui omalaadset kooliromaani, mis asetub ,,Kevade”
voi ,Wikmani poiste” korvale. (,Kevadega” voib leida ka sarnasusi tiitipides,
nt kergelt arnotalilikult motisklev Henn Ahas, kogukas ja alatasa midagi
nosiv Miljan vrd Tonisson.) Tegemist on selgelt viljajoonistunud titipidega,
ent erinevalt eelkisitletutest on neid enamasti kujutatud muutuvatena, are-
nevatena, olulisel kohal on psiihholoogiline aspekt.

Teine keskne problemaatika teoses on see, kuidas s6da muudab inimest.
Kui eelnevalt kisitletud teostes jaid tegelased enamasti muutumatuteks, siis
Kivika romaani nédol on tegemist ajaloolisel taustal liikuva psiihholoogilis-
ideelise arenguromaaniga (Raudsepp 1937: 329). Siigava sisseelamisega on
kujutatud koolipoiste muutumist sgjas. Siit ei leia me uljaid lahingusse tor-
mamisi, eluvooraid vaprusstseene: ,,...teos ei heroiseeri séda. Nagu oma novel-
lides, jaab Kivikas ka siin soda eitavale positsioonile. Kirjanik niitab kooli-
poiste moondumist séjas: kuidas algul surmahirmu tundnud ja seetottu soda
jalestanud noortes drkab aegamooda tapakirg. Lopuks ei polata enam isegi
vangide tapmist” (Erelt 2002). On kujutatud sgja vihem kangelaslikku poolt,
nt ei torma Ahas ennastsalgavalt vaenlase peale, nagu nouaks teatav patrioo-
tilise sGjaromaani kaanon, vaid ta soovib muutuda vihmaussiks (Hvostov
2002): ,Kiitinte ja hammastega oleks ta puurinud augu maasse, pugenud sin-
na sisse, siigavamale, stigavamale....” (Kivikas 1936: 295).

On kujutatud ka surma selle iiksikasjalikus naturalismis, nt vaikseks
filosoofiks kutsutud Martinsoni hukkumine: ,...langenul 6ieti pead ei olnud-
ki enam otsas, oli ainult 6huke ndgu, nagu mask ning koéik muu osa peast
tihes aju ja kuklaga oli kadunud. Ning siis... siis hakati ndgema valkjas-veri-
seid tiikkke koikjal, maas jalgade ees, maja uksel ja seintel ning eneste kasu-
kail, sineleil ja palituil. Need olid ,vaikse filosoofi” ajuraasukesed, mis kova
surve alt tulnud vaike kuulike oli pihustanud laiali kui kerge pérmu...” (Kivi-
kas 1936: 320). Siia liituvad veel piinamised jm metsikused, millega poistel

11Vt  Tema hing oli I6hestatud kaheks. Mardu materialistliku karmi mina deviisid olid:
voim, au ja raha. Oieti ainult v6im, sest au ja rahagi olenesid voimust! [---] Ent Mardus
elas veel teine — melanhoolne, veidi idealiseeriv, tundlik mina, elas kuski siigavas Mardu
hingesopis, oli arglik ja pa#ses harva valitsema. See unistas puhtast, selgest armastusest,
rahust ja onnest! Materialistlik Mardu vihkas idealiseerivat Mardut ja uskus, et nagu
valged vied jarkjargult surutakse kokku ja 16puks hévitatakse taiesti, nii ka materialist-
lik Mardu pidi kord saama téielikuks peremeheks” (Rahu 1935: 32-33).

12 Viimasega voib leida ka sarnasusi tegelaste nimedes, vrd ,Nimed marmortahvlil”
Tadker ja ,Enn Kalmu kaks mina” Tdager.
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sojas silmitsi tuleb seista. Koige ilmekamalt tuleb inimese sgjas muutumine
esile Kohlapuu puhul, kes alguses on veendunud patsifist, ent kellest hiljem
kujuneb koige vihasem véitleja, kes tapab ka vange ning 16puks hullub. Uhe-
sonaga, soda ei ole Kivika romaanis iiksnes 6ilis ja kangelaslik véitlus, selle-
ga kaasneb ka palju muud, seda, millest pidulikel aktustel ei raagita.

Kivika romaan paistab silma siigava inimese kujutamise ja hea aine-
tundmisega (iiksikasjalikud ja realistlikud lahingute kirjeldused). Kui Rahu
ja Rohu romaanidest jdid kajama voéimsad loosungid, siis Kivika romaanist
soda ise, selle tagamaad, inimese siseheitlused. ,Kivikas kirjeldab suure
sisseelamisega noore inimese hirmu surma ees. Soda teeb aga julmaks ja
tuimaks. Kivikas ei sakraliseeri ega heroiseeri Vabadusséda” (Veidemann
2002). Autor on valtinud must-valgeid skeeme ega pole maha salanud eest-
lasteski peituvat havituskirge, mis ilmneb néiteks siis, kui salk, kus on ka
Ahas, jouab venelaste 16hutud ja riitistatud moisa. Ahas kiill moistab, et sel-
lisel 16hkumisel pole mingit métet, kuid tunneb eneseski ,,... seda purustami-
sindu, mis sundis teda piissitddgiga tuhnima siin ja seal segipaisatud asjade
hunnikus ning pistma seda kuhugi prao vahele, et kangutada lahti méni uks
voi avaus” (Kivikas 1936: 208).

Kokkuvotteks

Siinkésitletud romaanides voib vilja tuua kaks raskuspunkti, esiteks soja-
sindmuste kirjeldused ja teiseks sojategevusega seotud tegelase/tegelaste
kujutamine. Teoseti on rohuasetus erinev. K. Rahu ,Isamaa eest” kvalifitsee-
rub romantiliseks, XIX sajandi ajalooliste romaanide vottestikke kasutavaks
seiklusromaaniks, kus (seiklus)filmilikult hoogsad siindmused jargnevad
uksteisele. (Asjakohane on siinkohal méarkida, et autor on mairatlenudki oma
teose kui film-romaani, seega sisu vastab teose méairatlusele.) Séda on kuju-
tatud selles tisnagi skemaatiliselt, sellele vastandub A. Kivika ,Nimed mar-
mortahvlil”, kus lahingutegevus on edasi antud selle iiksikasjalikus mitme-
kiilgsuses. ,Isamaa eest” kiirete kaadrivahetuste asemel leiab siit pohjaliku-
malt vélja joonistuvaid pilte, hoogsate lahingutegevust kujutavate ld-
plaanide korval on ka psiihholoogiliselt siivenevaid ldhivaatlusi. Kui Kivika
romaanis on vordne tdhelepanu nii sojasindmustel kui ka tegelastel, siis
Rahu romaanis kaldub pohitdhelepanu tegelaste elusaatusele.

R. Rohu ja A. Gailiti romaanid paigutuvad nende kahe suuna vahele. Roht
visandab lahingusiindmusi referatiivselt, peatidhelepanu on temalgi iihe tege-
lase elukiigul ja temagi romaanis leiab (Gailiti ja Kivika teostes puuduva)
armastusliini, ehkki see ei touse kesksele kohale nagu Rahu romaanis. Gai-
liti ,Isade maa” erineb sgjastindmuste kujutamise osas teistest oluliselt: see
ei ole tosise piihalikkusega kirjutatud s6jaeepos, vaid kogu teos on kirjutatud
anekdootlikus ja ajuti groteski votmes. Seetottu ei haakunud see ka 1930.
aastate kergelt paatosliku, rahvuslikkust esile tostva kirjanduskaanoniga,
mis négi Vabadussgjas ainult piihalik-tosist voitlust.

Sojastindmuste korval keskenduvad Rahu, Rohu ja Kivika romaanid ka
uhele kesksele tegelasele. Romaanis ,Isamaa eest” on selleks Juri Kaaru,
,Esimeses armastuses” Paul Hindo, ,Nimedes marmortahvlil” Henn Ahas.
Kaaru on n-6 valmis tiiiip, ta ei kahtle milleski, ta on vorreldav muinasjutu-
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kangelastega, kel on tiita tiks pohiroll. Siin on selleks kangelasroll: voidelda
kodumaa eest ja padsta printsess (Linda) vaenlase kaest. Ahas vastandub ske-
maatilisele Kaarule, ta on kujutatud psiihholoogiliselt arenevana, muutuva-
na. Rohu Hindo ja&b kujutusviisilt nende kahe vahele, ldhenedes enam Kaa-
rule. Taas erineb teistest Gailiti ,Isade maa”, kus iiht peategelast ei ole, kes-
kendutakse kolmandale kompaniile ja kujutatakse gailitlikult véarvikalt
erinevaid mehi, kes samuti jaddvad suures osas muutumatuteks. Nende seast
leiab nii Gailiti varasematest teostest tuttava iseteadva peremehe kui ka
nipernaadilikke tiitipe.

Autorid on Vabadussoja kisitlemisel asetanud raskuspunkti erinevalt:
Rahu kujutab Vabadussoda kui seikluslikku, must-valgete tegelastega heroi-
list voitlust, vastandiks Kivika romaan, kus Vabadusséda on kujutatud mit-
mekiilgselt, see on voitlus oma kodumaa eest, ent selle taustal kujutatakse
realistlikult sgjasiindmusi ja tegelasi psiihholoogiliselt usutavatena. Roht
rohutab kaunis, pateetilises laadis esimest armastust, usku, mis viis voidule.
Ainsana on ta késitlenud ka aega parast Vabadussoda. Need teosed sobitu-
vad ka 1930. aastate rahvuslikkust ja eestlaste ajaloolisi voite esile toovasse
kirjanduskaanonisse. Séda vodideti tdnu vaprusele ja usule 6nnestumisse. See-
vastu Gailiti romaan kujutab Vabadusséda kui romantilis-uljast retke, kus
olulisel kohal olid anekdootlikud juhtumised ja vedamised. Kirjanik on vali-
nud koige ilukirjanduslikuma viisi, mangides $vejikilikel nootidel, samas pei-
tub ajuti operetliku pillerkaari taga siigav traagika.

Mis aga iithendab koiki siinkésitletud romaane, on asjaolu, et neis ei voit-
le eestlased mitte abstraktse vabaduse idee nimel, vaid vaba Eesti eest, oma
maa eest (Undusk 2000: 105-115). Vabadussdda on eestlaste ainus voéidetud
soda, mis ,,...voideti arvuliselt suurema ja tugevama, kuid motivatsioonilt nor-
gema vastase vastu” (Undusk 2000: 107).

Kirjandus

Adson, A. 1936. Kalju Rahu: Isamaa eest. Film-romaan Vabadussdjast. — Eesti
Kirjandus, nr 2, 1k 96-97.

Ambur, P. 1937. A. Kivikas, Nimed marmortahvlil. — ERK, nr 4, 1k 99-103.

Andermann 1936. Nipernaadi peab Vabadussdda. — Postimees 12. 1.

Annus, E. 2001. Proosakirjandus 1920-1944. — Eesti kirjanduslugu. Tallinn:
Koolibri, 1k 270-320.

Beller, M. 2007. Stereotype. — Imagology. The Cultural Construction and Liter-
ary Representation of National Characters. A Critical Survey. Ed. by M. Beller,
J. Leerssen. Amsterdam—New York: Rodopi, 1k 429-434.

Erelt, P. 1991. Albert Kivikas ja tema romaan ,Nimed marmortahvlil”. —
A. Kivikas, Nimed marmortahvlil. Eesti romaanivara. Tallinn: Eesti Raamat,
1k 346-351.

Erelt, P. 2002. Mees, paber ja marmor. — Eesti Ekspress 27. II. — http://paber.
ekspress.ee /viewdoc/690621879C6F388042256B6C0043A9DB

Ferdinand Kool 70-aastane. — Eesti Pidevaleht 12. T 1965.

Gailit, A. 1935. Isade maa. Romaan. Tartu: Noor-Eesti.

332

o



Kovamees, algus uus 5/19/08 1:14 PM Page 333$

Hasselblatt, C. 2007. 1905. aasta eesti romaanis. — Keel ja Kirjandus, nr 11,
1k 864-877.

Hennoste, T. 2008. Eluldheduselt rahvusldhedusele. — Eesti Ekspress 17. IV.
— http:/lwww.ekspress.ee/ 2008/ 04 /17 / areen / 2207 -elulaheduselt-rahvuslahedusele

Hubel, E. 1936a. Eesti romaan 1935. aastal. — Looming, nr 4, 1k 430—439.

Hubel, E. 1936b. ,Isamaa eest”. Kalju Rahu filmiromaan. — Uus Eesti 4. 1.

Hvostov, A. 2002. S6ja muutmine patriootiliseks luurekaks. — Eesti Ekspress
7. X1. — http:/lekspress.ee/viewdoc/8A17C91FBFCB1BB3C2256C67003778CC

Kalda, M. 1997. Tuglasest Ristikivini. Tallinn: Koolibri.

KEh 1937. Kirjandust. — Eesti Noorus, nr 1, 1k 25.

Kirjandusteost voib ainult kiita. Halbu ehitusi peab aga laitma. ,Rahvuskirjanik-
kude” ,tdispoore”. — Postimees 8. IIT 1935.

Kivikas, A. 1936. Nimed marmortahvlil. Romaan. Tartu: Eesti Kirjastuse
Kooperatiiv.

Kukk, K. 2003. Miitologiseeritud ajaloo rollist eesti rahvuse arengus. — Viker-
kaar, nr 10/11, 1k 98-107.

Leerssen,J. 1987. Montesquieu’s Corresponding Images: Cultural and Sexual
Alterity in Pseudo-Oriental Letters. — Comparative Criticism, Vol. 9, 1k 135-154.

Leerssen, J. s.a. National Identity and National Stereotype. — Attp://cf.hum.
uva.nl/images/info/leers.html

Nou, E. 2006. Albert Kivika muutumised ja muutmised. — Keel ja Kirjandus,
nr 2, Ik 149-151.

Pajur, A. 2001. Vaikiv ajastu. —A. Mdesalu, T. Lukas, M. Laur,T. Tann-
berg, A. Pajur, Eesti ajalugu. Tallinn: Avita, lk 229-233.

Palgi, D. 1936. Eesti romaan 1935. aastal. — Eesti Kirjandus, nr 2, 1k 74-94.

Palgi, D. 1937. Eesti romaan a. 1936. — Eesti Kirjandus, nr 2, 1k 74-99.

Rahu, K. 1935. Isamaa eest. Tartu: K./U. Loodus.

Rahu, K. 1936. Kirjandus ja vabadussoda. Positiivsest ja negatiivsest meie kir-
janduses. — Uus Eesti 8. L.

Raudsepp, H. 1936. August Gailit: Isade maa. — Eesti Kirjandus, nr 1, 1k 42—
44.

Raudsepp, H. 1937. Eesti romaan 1936. aastal. — Looming, nr 3, 1k 320-331.

Roht, R. 1935. Esimene armastus. Romaan Vabadussdgjast ja 1dhemast minevi-
kust. Tartu: Noor-Eesti.

Saare, T. 2001. Siimboolikaleksikon. Tallinn: Avita.

Spiering, M. 1991. The Foreignness of Foreigners in Some British Invasion
Stories, With Special Reference to the Euro-Threat in Apocalypse 2000. — Nation-
al Identity — Symbol and Representation. Yearbook of European Studies,
nr 4. Ed. by J. Th. Leerssen, M. Spiering. Amsterdam—Atlanta: Rodopi, lk 93—
107.

Tamm, M. 2003. Monumentaalne ajalugu. Mida me méletame Eesti ajaloost? —
Vikerkaar, nr 10/11, Ik 60—68.

Tonts, U. 1996. Vabadussdda kui romantiline retk. — Eesti Pievaleht 11. VII.
http:/lepl.ee/artikkel / 8285

Toomus, F. 1936. Isade maa. August Gailiti romaan vabadussdjast. — Uus Ees-
ti9. L

Undusk, J. 2000. Ideetud eestlased. Eesti sgjakirjandust lugedes. — Vikerkaar,
nr 8/9, 1k 105-115.

Urgart, O. 1936. August Gailit: Isade maa. — Looming, nr 2, 1k 229-231.

333

o



Kovamees, algus uus 5/19/08 1:14 PM Page 334$

Veidemann, R. 2002. Uks rahvuslik miiiit. — Postimees 30. X. — http://vana.
www.postimees.ee/index.html?op=lugu&rubriik=7&id=77279&number=644

Viidang, J. 1935. Ilukirjandus ja Vabadusséda. — ERK, nr 6, 1k 122—-126.

Viidang,d. 1936. A. Gailiti: Isade maa ja Vabadussdéda. — ERK, nr 9/10, 1k 227—
230.

The Estonian War of Independence as reflected in the Estonian novel of
the 1930s

Keywords: the Estonian War of Independence, Estonian historical novel, the
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The 1930s were eventful both in the world at large and in Estonia, where on 12
March 1934 a coup d’état introduced the so-called silent era, with democratic
rights limited. Positivity and national identity became important keywords in the
society. In literature historical novels were in the foreground. Heroic acts by fore-
fathers were to strengthen national feeling and togetherness. This article surveys
novels that deal with the Estonian War of Independence (1918-1920). Four novels
are under observation: these are Isamaa eest (,,Pro patria”, 1935) by Kalju Rahu,
Esimene armastus (,First love”, 1935) by Richard Roht, Isade maa (,Fatherland”,
1935) by August Gailit, and Nimed marmortahvlil (,Names in marble”, 1936) by
Albert Kivikas.

Rahu’s Isamaa eest depicts the War of Independence as an adventure, a heroic
battle with schematic black-and-white characters. Kivikas’ Nimed marmortahvlil
is the opposite, depicting the War of Independence in a versatile, realistic way and
the characters are convincing psychologically. Roht’s Esimene armastus empha-
sizes, in quite a pathetic style, the importance of first love (here: love towards
homeland) and a belief in victory, which finally leads to victory. Gailit’s Isade maa
depicts the War of Independence as a daring and romantic adventure, where an
important role is played by anecdotal events and luck.

Anneli Kévamees (b. 1979), MA, lecturer, Tallinn University, Institute of Estonian
Language and Culture, anneli.kovamees@tlu.ee

334



