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VAIKNE AVANGARD.
RUHMITUSTE LAINE 1996-2002

Modernismist postmodernismi

PRIIT KRUUS

heksakiimnendate aastate 16pus tekkinud rithmitusi — Erakkond, Tal-
l | linna Noored Tegijad (TNT), Noorte Autorite Koondis (NAK) jt viikse-

mad kooslused — ei ole seni pdhjalikult uuritud.! Praeguseks on kuju-
nenud sobilik ajaline distants, et asetada 1990. aastate noorte koondumiste
laine selleaegsesse kirjandusolukorda. Viimase puhul on kéige rohkem késit-
letud modernismi-postmodernismi diinaamikat.

Postmodernismi iile toimunud moéttevahetusest? leiame kaks laiemat
uldistust 1990. aastate kirjandusolukorra kohta: nii Tiit Hennoste Vikerkaa-
res ilmunud loengusari ,Hiipped modernismi poole” (1993-1997) kui ka Piret
Viirese doktoriviitekiri ,Postmodernism eesti kirjanduskultuuris” (Viires
2006) vaidavad, et XX sajandi viimane kiimnend oli modernistlik ja toonane
kultuurisituatsioon modernne.3

Lahtuvalt Fredric Jamesoni hiliskapitalismi kultuuriloogika késitlusest
(vt Jameson 1991; 1997: 128-141) on Viires jareldanud: ,,1990-ndatel aasta-
tel ei eksisteerinud Eestis postmodernismi eeltingimust — hiliskapitalistlikku
ithiskonda, vaid selle asemel valitses turumajandusliku kapitalismi esimene
staadium, nn kauboikapitalism. Sellest 1dhtuvalt ei saa ka 1990-ndaid aastaid
eesti kirjanduses nimetada postmodernseks ajajarguks. Kuigi postmodernism
uksikute autorite loomingus eksisteeris, ei olnud tegemist dominantse voolu-
ga, vaid ainult laigukestega iildises kirjanduspildis” (Viires 2006: 86—87). Vii-
res ndeb kiimnendi 16ppu kui iileminekut postmodernsesse iithiskonda ja sel-
lega seoses ,ideaalsete postmodernistlike teoste™ esilekerkimist uuel sajandil
(Viires 2006: 74-75). Tiit Hennoste teeb 1997. aastal jargmise kokkuvoétte
kiimnendi kirjandussituatsioonist: ,Ja laias laastus ongi meie kultuuris prae-
gu tegemist modernistliku situatsiooniga. [---] Meie vanade hierarhiate kok-
kukukkumised olid seletatavad iileminekuiithiskonna kaudu. [---] Seega pole
meil ka motet konelda postmodernistlikust perioodist” (Hennoste 1997b:
158-159).

Kuidas suhestub nende jiareldustega 1990. aastate teise poole rithmitus-
terohkus, mida vdiks esmapilgul pidada modernistliku kirjandusolukorra tun-
nuseks?

1 Siinne artikkel tugineb osaliselt siinkirjutaja 2007. aastal Tartu Ulikoolis kaitstud
bakalaureusetoole ,1990. aastate rithmituste laine”. Vt ka Kruus 2007. NAK-i all métlen
siin 1997. aastal taastdarganud koondumist, millele on viidatud ka kui Tartu NAK-ile.

2 Nt Annus 2000; Olesk 2000.

3 Seda arvamust ei lilkka imber ja pigem toetavad ka teised uurijad, vt Velsker 1996:
58; Talvet 2004: 554.

4 Piret Viirese loodud kirjandusliku postmodernismi méairamise praktilise mudeli
kirjeldust vt siinse artikli alaosast , Tekstid”.
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Vaikne avangard

Erakkond, NAK ja TNT tegutsesid koige aktiivsemalt aastail 1997—2002.
Rihmituste rohkearvuline kirjanduspilti ilmumine lithikese ajavahemiku
véltel on véért omaette lainena fikseerimist. Niisiis rddgime riihmituste
lainest, mis ajaliselt kattub Mart Velskri pakutud teise lainega.’ See
on 1996. aastal alanud periood, mida iseloomustab noorkirjanike suurem
koondumine. Laine korgaeg oli aastail 1997-19986 ja 1opp aastal 2002, kui toi-
musid viimased rihmitumiskatsed. Lainesse kuuluvad ka pisirithmitused:
Oigem Valem, 14NU ja Mustrid. Aastal 2002 tekkis ka jirellaine, kui korraks
ilmusid kirjanduspilti rithmitused !peatus, TNT! ja Mung. Oluline on mérki-
da, et rithmituseks nimetati kirjandusmeedias neid koiki, nimetuse votsid
omaks aga vidhesed. Kuidas siis suhestuvad need rithmitused modernistliku
traditsiooniga?

Modernistliku rithmituse tunnusteks on kokkuvétlikult? kollektiivne
teadvus, uuenduslikkus, loomingulisi pshimétteid kuulutav manifest, vastu-
seis oma eelkiijatele, moodustades nii ndhtuse, mida nimetatakse avangar-
diks. Rithmituste lainet uurides on mérgata iithise identiteedi, programmili-
suse ja manifesteerivalt missava hoiaku valtimist.

Oma raamatus ,Modernsuse viis ndgu” motestab Matei Calinescu post-
modernismi mirksonadega taastamine, dialoog moéodunuga (Calinescu 1987:
276). Uks véimalus on niha postmodernismi vana avangardi jatkuna (méle-
mad on justkui modernismi ,l6ikav serv”), Calinescu jirgi aga postmodernism
eemaldub vanast avangardist ega ole selle jarglane (Calinescu 1987: 278). Kui
avangardi juures on tdhelepanuviirseim eitus, mineviku lammutamine, siis
postmodernism kahtleb lammutava kaitumise mottekuses ja asub taastavas-
se dialoogi vana ja m6odunuga. Viidates ka sarnastele seisukohtadele Umber-
to Eco ,,Roosi nime” jarelsdnas, toonitab Calinescu, et tegemist pole seejuures
stititu matkimisega (Calinescu 1987: 276). Viimane haakub hésti Mart Velsk-
ri arvamusega 1998. aastast, et Erakkonna ja NAK-i autorid pakuvad ,res-
tauratsiooni, mis tuleb péarast revolutsiooni ja elustab ka revolutsiooniliste
tekstide teistsuguseid lugemisviise. Taotletakse ennistust traditsiooni suhtes,
mis aga ei osutu nekrofiilseks 16buks, vaid ikkagi millekski elusaks” (Velsker
1998: 174). Velsker nideb rithmituslaste juures veel jargmist: ,korraga nii
klassika kui modernsuse jaatus”, ,keeled jooksevad kokku” ja ,sdmpler iithen-
dab koik” (Velsker 1998: 174). Calinescu taustal on véimalik Velskri kirjeldu-
sest vilja lugeda postmodernistliku kirjandusolukorra tekkimist: kaob revo-
lutsioon, kaovad endised piirid ja vdartused, uue polvkonna jaoks on keeles
thendatavad nii klassika kui ka sellest toukuv modernism.

Postmodernistliku kirjandusolukorra tekkele 1990. aastate teisel poolel
voib seega viidata rithmitusliku liikumise — avangardi — tdhenduse muutus.
Rithmituste lainet v6ib nimetada ,vaikseks”, vana avangardiga vorreldes lau-
sa antiavangardistlikuks ja seega pigem postmodernistlikuks. Samas on aru-

5 Esimene laine on seotud kiimnendivahetusega 1980-1990, teine laine algab 1996. aas-
ta paiku. Vt Velsker 2000.

6 Aastal 1997 ilmus Erakkonna esimene koguteos ,,Uheksavigine” ja Tartus taasasuta-
ti NAK; 1998. aasta alguses kogunesid Tallinna noorkirjanikud stindmusel ,,Noorte sulesep-
pade sidumine”.

7 Siin tuginen kahele uurijale: Cohen 2004: 29-31; Hennoste 1993: 44—46.
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saama modernismist kui avangardistlike liikumiste kogumist seatud ka kaht-
luse alla, niiteks Richard Murphy néeb avangardi ja postmodernismi vahel
hoopis tihedat seost, sest molemad esindavad kriitilist vastuseisu modernis-
mile (Murphy 1999: 266). Calinescu ,vaikuse” kontseptsioonile seisab aga
lahedal ka Thab Hassan, kelle arvates voib postmodernism monest vaate-
punktist (nt mingulisus) meenutada kiill avangardi vaimsust, kuid post-
modernism on ikkagi ,jahedam” ja selles on vihem kambavaimu (Hassan
1982: 267). Rithmituste laine on aga just eelkdige jahedam (revolutsioonilisu-
se mottes) ja ka sisuline kambavaimsus ideoloogilise voi esteetilise iihtsuse,
programmi voi {ithise voitleva hoiaku tdhenduses on kiisitav.8

Mis aga oli siis rithmituste laine koondumiste pohjusteks? Nimelt moodus-
tasid 1980.—1990. aastate vahetusel alustanud kirjanikud rithmituste laine
noorte jaoks iisnagi segava tausta. Koigepealt polnud eriti midagi, mille vas-
tu voidelda, uudsust oli keeruline taotleda, vanad piirid ja tabud olid 1996.
aastaks juba lammutatud (nt Kivisildnik, Peeter Sauter, Andrus Kivirdhk).
Voib 6elda, et ka noorkirjaniku maéiste oli juba héivatud, sissetéotatud. Nii oli-
gi uutel noortel n-6 kdige tookindlam sellises kirjanduspildis nduda oma koh-
ta ilma méissu ja protestita, kollektiivsete kuvandite varjust.

Erakkond

1994. aastal tutvusid Tartu Ulikooli noored inglise filoloogia tudengid Mar-
gus Lattik (Mathura), Berk Vaher ning Jaanus Valk (Kalju Kruusa). Viimane
on Erakkonna nime autor. Kolmik tegeles peamiselt obskuursete lendlehtede
levitamisega, rithmituse tegevus oli n-6 poranda all. 1996. aastal tekkisid
kontaktid eesti kirjanduse tudengitega ning moodustus suurem seltskond:
Aare Pilv, Lauri Sommer, Kristiina Ehin, Mehis Heinsaar, Andreas Kalkun ja
Kadri Tiir (Timo Marani koduleht). 2. aprillil 1996 esineti salongiohtul,?
mais jargnesid luuledhtud Tartu botaanikaaias ning asuti planeerima iihis-
teost ,Uheksavagine” (ilmus 1997).

Erakkonna nime all esineti esmakordselt 7. novembril 1996 Vanemuise
kohvikus. Erakkonna kodulehel nimetatakse toimunud uritust menukaks:
publikuarv ulatus 150 inimeseni (Timo Marani koduleht). Stindmust kajasta-
nud ajakirjanik tundis huvi noorte iihisjoonte vastu, kuid: ,Manifesti siit juba
vélja ei pigista, muigavad eraklased. Kalkun kirjutab rangevormilist, Kruu-
sa silbilist, Heinsaar unenéolist, Sommer sonoorset, Ehin elavat ja Titr liht-
sat luulet. Luuletaja Lattik on moralist, koik teised esteedid ja Vaher ,kusa-
gil vahepeal”” (Karja 1996).

Erakkonna kuvandiks kujunes sopruskond, keda ei ithenda tikski institut-
sioon, manifest ega esteetilised kokkulepped. Annaliza Skrbcka nimelise auto-
ri (mille taga seisavad rithmituse liikkmed ise) artiklis ristivad erakkondlased
end ,eskapistlikeks eremiitideks”, rdasdkides dra-tahtmisest kui tihisjoonest:

8 Erakkondlane Berk Vaher on nentinud kambavaimu ja kontrakultuuri puudumist ja
kinnitanud, et Erakkond ja NAK ei vota omaks kriitikute mééaratletud thisidentiteete
(Vaher 2000: 85).

9 Motte taastada Tartu Kirjanduse Majas salongiohtud algatasid Aivo Lohmus ja Vai-
no Vahing. Aare Pilv on oletanud, et salongiohtu korraldamise ja noorte kirjanike kutsumi-
se taga vois olla soov taastada kunagine Tartu NAK. Erakkondlased aga soovisid olla ise-
seisvad ja mitte soltuda institutsioonidest. Aare Pilve e-kiri artikli autorile (30. I 2007).
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,Vaevalt et see mingi ithtsustunde alus voiks olla, aga midagi, mis erakluse-
le siiski sobib” (Skrbcka 1997). Erakkond ,pégeneb olemast rithmitus, tege-
mast manifeste ja osalemast kirjanduselus. Samas on Erakkond paopaigaks
igale erakule oma luulesse vangijadmise eest. Lopuks — tema nime kaks
pooltki pogenevad oma tdhenduste poolest teineteisest eemale; ja see on kau-
nis, selles on loovat pinget, selles ongi joud” (Skrbcka 1997). Erakkond taidab
kirjandusrithmitusele ette ndhtud iilesande, tdhelepanu tombamise, iisna
onnestunult. Seejuures kasutatakse ldbivalt eitusretoorikat, mis véldib riih-
mituslikku identiteeti, kuid mitte rithmituslikku joudu. Soovi osaleda kirjan-
duselus on tunda ka seda soovi eitavas lauses.

Rithmituse esimese koguteose ,Uheksavigine” (1997) retseptsioon kinnis-
tab eskapismi ja eraldiolemise Erakkonna mérgina. Paul-Eerik Rummo mér-
kab ,Uheksavigise” puhul ,kalduvust rahumeelsele distantseeritusele, ilma
et see mojuks hajameelsuse, iilbuse voi argusena...” (Rummo 1997: 701).

Erakkonna teist ithiskogu ,,Harakkiri” (1999) nimetab Jiiri Kaldmaa ,totaal-
seks luuleliseks lobaks”, lisaks seab ta kahtluse alla, kas iihisteose avaldamine
on autorite seisukohalt iildse otstarbekas: ,Kindlasti oleks iga konna eraldi
eredamini kuulda, kui praegu ,Siuruna” ihtekrampunult” (Kaldmaa 1999).
Janek Kraavi ndgi erakkondlaste seoseid varasemate autoritega kui positiivset
omadust, viidates ka Eliotile, kelle sonul ei pruugi luule joud seisnedagi mitte
avangardsuses, vaid ajaloolise konteksti métestamises (Kraavi 1999).

Nii kujuneski erakkondlikkus avangardsuse vastandina, olles segu rahu-
meelsusest, rihmituslikkuse ja tihisidentiteedi puudumisest. Lisaks lubas
kontseptuaalne eraklikkus séilitada liikmetel omavahelise diplomaatilise dis-
tantsi nendel juhtudel, kui rithmituse tegemised tekitasid poleemikat. Samu-
ti ei saanud rithmituse identiteet kahjustada pirast Erakkonna aktiivsema
tegevusperioodi 16ppu. Hiljem ilmunud erakkondlaste isiklikud teosed on
kandnud rihmituse nime, millest on kujunenud kindel kirjanduslik kauba-
mairk. 2004. aastal avaldati ithine CD-kogumik ,Erakkond”, mis oli pigem nos-
talgiline akt kui uuestisiind.

Noorte Autorite Koondis

28. jaanuaril 1997 taastati Tartu Kirjanduse Majas toimunud koosolekul
Noorte Autorite Koondis!0 kui noorkirjanikke koondav ja kasvatav asutus, mil-
le institutsionaalsust rohutas kirjanike liidu egiidi all toimimine ja oma
ruumi olemasolu. Naklased ithendati kiill ametlikuks institutsiooniks, kuid
parlamentaarsena moeldud koondisest eraldus aja jooksul tuumik, ,NAK-i
l6okrithm” (Contra, Olavi Ruitlane, Aapo Ilves, Veiko Méarka, hiljem ka Jaan
Pehk). Retseptsioon ja suuline publikumenu kujundasid NAK-i identiteedi
rithmituslikuks. Irdunud tuumiku loomingu all méistetakse ,naklikkust” kui
teksti voi selle esitamise viisi omapéra. Institutsioon hakkas seejuures kao-
tama oma palet. 2002. aastaks oli viimaseks tdhiseks kunagisest institutsioo-
nist peakorteri olemasolu Tartu Kirjanduse Majas.

Paar aastat hiljem nimetas toonane esimees Vahur Afanasjev NAK-i ava-
likult rihmituseks: ,NAKi kui rithmituse jadvate vairtustega on koik paigas.
Need on jaanud. Aastal 2002 ilmus Tartu Noorte Autorite Koondise kogumik

10 Sitndmuse eestvedajateks olid Sven Kivisildnik ja Kauksi Ulle.
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»,2Emajoe kondor”, seal on kéik kirjas. [---] Uusi litkkmeid tuli, kuid pidama nad
ei jadnud. Koosolekud soikusid. Niitid on NAKist saanud rithmitus, mitte
alustavate kirjanike stardiplatvorm” (Afanasjev 2004). Mainitud kogumikust
ei lisandunud kirjanduspilti ihtki uut nime, kes NAK-i tuumikut tiaiendaks
voi lammutaks.

Lisaks Kostabi-$eltsi ,Noore geeniuse” sarja teostelel! ja proosakogumiku-
le ,Hea raamat” (1998) anti 2002. aastal vilja kogumik ,Emajoe kondor”.
Hiljem on naklus ilmnenud peamiselt suvisel ihisiiritusel ,Léitete pdil” ja
veebis, kus naklaste tegemisi kajastab ning thtlasi koondab liikmete ja
nende soprade netipdevikuid NAK-i blogi.12 2007. aastal ilmus NAK-i iihisteos
,Viike pornoraamat: mangud keelega 1999-2007".

NAK-i siind ja edasine kiekéaik néitab esmapilgul Erakkonnale vastu-
pidist arengujoont: erinevalt Erakkonnast ei pogeneta rithmitusliku identitee-
di eest (I66krithm on NAK-i kaubamairk), vaid selle identiteedi kujunemise
kaudu pogenetakse hoopis eelkiijate (peamiselt organisatoorse ,Ammaeman-
da” Kivisildniku) varju eest. Samas hoiduti manifesteerimisest, programmi-
dest ja ka rithmituse nimetus voetakse omaks alles uuel sajandil, kui viim-
sed institutsionaalsed tunnused on kadunud.

NAK suutis saavutada populaarsuse ja rahvalikkuse (korg- ja massikul-
tuuri piiride kadumine), mida Hirohall hoolimata oma méssulisest kuulsaks
saamise ambitsioonist (Kivisildniku omaalgatuslik ,tuhandete lemmiku” tii-
tel) ei suutnud. Ka Jiiri Ehlvest ja Karl Martin Sinijarv on olnud nagu Kivi-
sildnikki huvitavad, uuenduslikud ja méargilised eelkdige kirjandusuurijate ja
-teoreetikute jaoks, nende tekstid on pigem elitaarsed kui rahvalikud. Kivi-
sildnik suutis 1996. aastal oskuslikult eskaleerida internetiskandaali, kuid see
toi kaasa pigem Kivisildniku kui meediakuju ja vihem tema tekstide tuntu-
se (pohjustena voib ndha seda, et enne uut sajandit ei olnud koduarvuti ja vor-
guithendus tavaline néhtus,13 teiseks néuab Kivisildniku loomingu allteksti-
de moistmine tihti keskmisest suuremat lugemust). Seega tdhistab NAK-i riih-
mituseks kujunemise lugu oma eelkéijast sammu vorra edasi astumist, kuid
ilma méssu ja eelkiijale otsese vastandumiseta.

Tallinna Noored Tegijad

TNT elavdas kirjanduspilti luuledhtutega, mis toimusid peamiselt Tallinna
Kirjanike Majas ja mis oli ka rithmituse iiks koosk&imise kohti. Ivar Sild kut-
sus noored Pohja-Eesti kirjanikud Kirjanike Majja turitusele ,Noorte sulesep-
pade sidumine” 14. méartsil 1998. NAK-iga sarnaselt plaanitseti laiapinnalist
organisatsiooni, kuid peagi eraldus 12-litkmeline (peamiselt tuttavatest ja
opingukaaslastest koosnev) seltskond!4 ja ,oligi ndha, et rithmitust ei tule, et

11 Eesti Kostabi-$eltsi Kaasaegse Kirjanduse Keskus andis 1997. aastal vélja neli NAK-i
noorkirjaniku luulevalimikku: Francois Serpenti ,Ka jumal on inimene”, Jan Rahmani
,Vasost vaik”, Indrek Riiiitle ,Lahkumine Puhjast” ja Veiko Marka , Tiihja aju korinad”.

12 noorteautoritekoondis.blogspot.com

13 Ulle Harju on NAK-i asutamiskoosolekut kajastades vilja toonud sealse vastuolu
Kivisildniku ja noornaklaste vahel. Kivisildnik propageeris internetis avaldamist, Veiko
Mirka ja Mika Kera (Kerdnen) vaidlesid aga vastu, et inimesed ootavad pigem paberraa-
matuid (Harju 1997).

14 Osa koonduvatest noorkirjanikest, Hedda Maurer ja Wimberg (Jaak Urmet), olid juba
varem tuntud seoses 1998. aastal ilmunud noorte koguteose ,,Kruogan” ilmumisega (Mau-
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igaiihel oli kaasas eripérane ja iselaadne looming. Jouda koguteoseni oli iga-
tahes paari esimese kokkusaamise otsus”.15 Artikli ,Kes v6i mis on TNT?” Ats
Ojasoo nime all ilmutanud Wimberg réhutas, et TNT on eripalgeliste ja eri
tasemega noorkirjanike tthendus (Ojasoo 1999).

2000. aastal ilmunud TNT almanahhile ,Moéned ei tahtnudki” heideti pal-
ju ette sisulist ebakola ja ka seda, et raamatus anti igale autorile — kokku
kuus poissi ja kuus tidrukut — vordselt ruumi. Raamatu jarelsonas nimeta-
takse seda ,kaootiliseks mitmekesisuseks, mis ei killusta, vaid ithendab”
(TNT 2000). Lisaks almanahhile said TNT valjunditeks rithmituse kodu-
leht,16 mida tegevuse algusaegadel aktiivselt tdiendati (uudised, litkmete
nimekiri ja kontaktid, valik loomingut), teise olulise meediumina ilmus kaks
numbrit e-ajakirja Urdul? (levitati ka paberkandjal paljundustena). Siiski jai
véilja kujunemata TNT kollektiivne kuvand, seda on hiljem seostatud peami-
selt Wimbergi ja Rooste tegemistega (,Sotsia” festival, eluldheduse néue, sots-
realismi rehabiliteerimine), mis aga jadvad TNT-jargsesse aega.

Rihmituse tegevus 16ppes peagi parast almanahhi ilmumist 2000. aastal.
Tekkis rahulolematus almanahhi ebaiihtlase retseptsiooniga, pingeid pohjus-
tas ebaiihtlaselt jaotunud téahelepanu. Wimbergi plaanidest rithmituses tege-
vus lopetada andis aimu ka almanahhi ilmumise jdrel antud intervjuu: ,,Mul
isiklikult on palju plaane, mida TNT raames iildse teostada ei saa. [---] V6ib-
olla astun siigisel TNT-st tildse vélja ja asutan iithe uue postmodernistliku ja
destruktiivse rithma” (Kruus 2000). Moni aeg péarast intervjuud ilmuski ava-
likkuse ette lihiajaline kooslus iiritusel ,,Kunstide Valitsus Porgu tdnavas” —
25. oktoobril 2000 esinesid Tallinna Kirjanike Majas koos Wimbergi, Ivar Sil-
la ja Jiirgen Roostega mitmed autorid: Elo Viiding, NAK-i 166krithm, Liisi Oja-
maa, isegi Matti Milius.

TNT kui véljakujunemata rithmitus on mérk kirjandusolukorra muutusest.
Paistab, et sajandivahetuse rahutu kirjandusolukord ei lubanud rahumeelselt
areneda ithisnimetajata pluralistlikul kooslusel (nii nagu lepiti Erakkonna
mitmepalgelisusega kolm-neli aastat tagasi). Peamine mojutaja siinjuures oli
ilmselt kuvanditekeskseks muutunud kirjandusmeedia. Rooste, Wimberg ja
Sild ldksid sellega kiiresti kaasa: parast almanahhi ilmumist kerkisid TNT-st
esile (meediakuvandite jargi) ,imelaps” Jiirgen Rooste, ,maamees” Wimberg
ja ,homoesteet” Ivar Sild, iilejadnuid jai tdhistama lihend ,jt”. Kuid ka n-6
voitjate kolmik polnud terviklik. Isiklikud solvumised!8 pohjustasid vaidlusi ja
tulisid, mille laineharjal voeti soodsast meediaolukorrast viimast1®.

TNT tiihisnimetajaks oleks voinud kujuneda ,pluralism”, nende almanah-
his valjakuulutatud ,kaootiline mitmekesisus, mis ei killusta, vaid ithendab”
(TNT 2000: 289), oleks voinud saada neile edukaks mérgiks. Jatkates ka mee-

rer selle koostajana, Wimberg kaasautorina). 17. mértsil 2010 Kirjanike Liidu saalis toi-
munud mélestusohtul ,TNT — tosin aastat rdhklemist!” kinnitasid Jiirgen Rooste ja Wim-
berg, et TNT sai sisuliselt alguse 1997. aasta suvel, kui Harju tdnaval n-6 Lollideméel tut-
vusid Wimberg, Rooste ja sealsamas jaitisemiiiijana tootanud Ivar Sild.

15 Tvar Silla e-kiri artikli autorile (1. VI 2007).

16 http://lwww.hot.ee/ muku

17 hitp:/lwww.hot.ee/ muku /urdu

18 Seda on kinnitanud kirjavahetuses siinkirjutajaga Jiirgen Rooste, vt ka Rooste
2008b: 34-35.

19 Sisraseks niiteks on Ivar Silla emotsionaalne sénavott (vt Sild 2000), mis on suu-
natud endisele rithmitusekaaslasele Wimbergile ja ka TNT almanahhi arvustanud Elo
Lindsalule (vt Lindsalu 2000).
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diasonelusi, kuid siiski iihiselt koos esinedes ja avaldades, oleksid tekkinud
meediatdhelepanust kahtlemata voéitnud ka teised lilkmed. TNT oli seega
suur voimalus osutada, et rithmitus voib esindada postmodernistlikku palju-
sust. Kuid postmodernism ei saa siiski olla teadlik hoiak, liiati maailmavaa-
de, mis aitaks pehmendada isiklikku haavumist.

Pisiriihmitused ja jarellaine

Stabiilselt toimis 1998. aasta l6pus esile kerkinud Oigem Valem, mis koondas
nelja sopra: Jan Kaus, Fagira D. Morti, Juku-Kalle Raid ja Kalju Kruusa.20
Kuigi Oigemal Valemil puudus teiste rithmitustega vorreldes mitu rithmitus-
likku joont (liikmed olid juba suhteliselt tuntud ajakirjanike v6i kirjanikena,
ei oldud avatud uutele litkkmetele), téitis kooslus siiski rithmituslikku tilesan-
net: noorkirjaniku toomine kirjanduspilti (seni kirjanikena vidhe tuntud
Fagira D. Morti ja Jan Kausi teosed kandideerisid Oigema Valemi mirgi all
2001. aastal Kultuurkapitali kirjandusauhindadele). Oigemast Valemist sai
kvaliteedi poolest Erakkonnaga sarnane kirjanduslik kaubamirk. 2000. aas-
tal ilmus koguteos ,Oigem valem”, 2003. aastal ,Enam vihem”. Jan Kaus on
paigutanud Oigema Valemi ,,mottellselt 2000ndate alguse postmodernismi
Steise” selgesse lainesse. Esimene selge laine tuli Mati Undi romaaniga ,06s
on asju”, etnofuturismiga ning kahe tulemise murdumiskohta voiks asetada
Hirami ,Méru maigu”, mis ilmus just 1999” (Rooste 2006). Oigem Valem, mis
ei taotlenud sisulist iihtsust, panustas valisele postmodernistlikule méngule,
mille nédidetena toob Kaus grimmitud luuletajate fotosessioone basseinis,
iilesastumisi trendiajakirjas, vordlusi bandiga (Rooste 2006).

Rithmituste lainesse kuulus veel kaks pisirithmitust: 14NU ja Mustrid (vii-
mane jdi mone luuleGhtuga marginaalseks nahtuseks). Alates 1993. aastast
n-6 ribaraamatuid avaldanud ja performance’itega iiles astunud 14NU?2! on
tekitanud kitsamas kirjandusringkonnas vastukaja oma enesemiistifikatsioo-
nidega (nt on rihmituses postuumselt XX sajandi esimese poole kirjanik
Johannes Uksi; poetess Marianne Ravit aga ei ole keegi kunagi ndinud ning
14NU sonul viibib ta Itaalias véi on sinnapoole teel) ja eksperimentaalsete
tekstidega, mida méistavad vihesed kriitikud. 14NU on postmodernistlik
rithmitus par excellence, kuna igasugune (ka peidetud ja ,vaikne”) avangard-
ne ambitsioon puudub, ei olda provokatiivselt halvamaigulised ega demonst-
ratiivselt eemaletoukavad, kuid oma eksperimentaalsusest ei tehta ka séara-
vat fassaadi, millega perifeeriast tsentrisse hiilida. Nagu Aare Pilv ja Berk
Vaher on 14NU kui n-6 Y-kirjandusse kuuluva nihtuse kohta nentinud:
»,Y muutub ,avangardiks” voi ,perifeeriaks” vaid siis, kui Y sisaldab mingit
kalduvust voi tommet kaanoniks muutuda, kui tal on mingeid ,,véimu” ambit-
sioone. Puhas Y 166b aga kanoonilisel kirjandusruumil aknaid puruks, ent kil-
dude saamiseks, mitte akna kaudu ruumi tungimiseks” (Pilv, Vaher 2004: 5).

Pisirithmitustele jargnes 2002. aastal rithmituste jarellaine. Kuid nii
nagu ebadnnestus TNT teine tulemine (TNT!22), ei moodustanud arvestatavat

20 Kalju Kruusa oli lisaks rithmitustele Erakkond ja Oigem Valem ka TNT auliige.

21 Liikmed Paavo Matsin, Maarja Vaino, Mait Laas, Marianne Ravi (fiktiivselt), Johan-
nes Uksi (postuumselt). 2002. aastal ilmus koguteos ,Ekskursioonijuhi laptop 1891-2003”.

22 Liikmed Rolf Liiv, Kaarel Kressa, Kristel Kiigem#gi jt.
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rithmitust ka teised seltskonnad: oma tulekut manifesteerisid tisna jouliselt
nii !'peatus?3 kui ka Mung?4, kuid vaibusid pérast paari artiklit ja kirjandus-
ohtut.

Uue kirjandusolukorra poole

1990. aastate rithmituslased hoidusid suurtest loosungitest ja programmi-
dest. Siiski oli olemas ka omamoodi programmilisus kui sihikindel kohahai-
vamine kirjandusmeedias, institutsioonides ja kirjastamisturul. 2001. aas-
taks olid kdes esimesed suuremad saavutused: kirjandustoimetaja Ilona
Martson kiisib sel aastal emotsionaalselt: ,Kust nad koik tulevad?” ja loetleb
noorte saavutusi: ,nad korraldavad agaralt kirjandusdohtuid ja — ime kiill, saa-
lid on rahvast tdis. Nende tegemisi jalgib hoolega kultuuriajaleht Sirp. Inter-
netis on moistagi oma kodulehekiiljed. [---] Kaur Kender ja Kerttu Rakke pole
niiteks miskid noored autorid! Kui mullu raakisid koik Hiramist, siis niiiid
teevad ilma hoopis Wimberg ja Rooste! Contral on luulet juba nii palju, et
ilmus luule valikkogu! [---] Nii sai korraga NAKi ja Erakkonda kuuluv Mehis
Heinsaar mullu Tuglase novellipreemia. Vanemuine ja Ugala méngivad
Urmas Vadi ndidendeid. Eelmisel romaanivéistlusel auhinna véitnud Hiram
osaleb juba selle voistluse ziiriis” (Martson 2001). Lisaks on uue sajandi
alguseks Jiirgen Rooste Sirbis ja Jaak Urmet (Wimberg) Pédevalehes kirjan-
dustoimetaja, Jan Kaus kirjanike liidu esimees ja Berk Vaher selle Tartu osa-
konna juht.

Kiimme aastat tagasi tegutsenud Hirohalli ja EK$-i aktiviste kisitleti
»Skandalistide”, ,pahade poistena”, kes saavutasid kiill ohtralt tdhelepanu,
kuid mitte sdédraseid positsioone. Ka rithmituste lainelt kui noortesektsioonilt
oodati pigem modernistlikku méssulist revolutsiooni, aga toimus hoopis post-
modernistlik varjuteater,2’ mille kaudu saadi uue kirjandusolukorra kujunda-
jaiks. Nii voib Gelda, et postmodernsus kui kirjandusolukorra iildine, kaitu-
mist ja hoiakuid sisaldav repertuaar hoogustub 1990. aastate rithmituste lai-
nes. Piret Viires on osundanud rithmituste laine eelkéija, Hirohalli autorite
tekstide postmodernistlikele tunnustele (Viires 2006: 58—61), Hennoste on lii-
gitanud nad modernismi neljanda ehk viimase tulemise alla (Hennoste 1997a:
144). Lihtsaim oleks seega Hirohalli métestada kui rithmitust, mis tegutseb
modernistliku traditsiooni jargi ja millel on mitmeid avangardseid tunnuseid
(manifest, skandaal, programm), avaldades aga tekste, mida v6ib nimetada ka
postmodernistlikeks. Kokkuvottes on tegemist samuti tileminekundhtusega
n-6 esimesest lainest.

Loogiline oleks eeldada, et esimesele lainele jargnevat teist, rithmituste
lainet saab juba tdiel mairal kéasitleda postmodernismi vaimus, sest murrang
teksti tasandil on juba toimunud ning postmodernsusele viitab alates 1990.
aastate keskpaigast ka uute noorte kiditumuslik repertuaar. Olles seega
tuvastanud rithmituste laines avangardi ,vaikseks muutumise” (teisisonu
postmoderniseerumise), on jargnevaks oluliseks kiisimuseks, millised
muutused toimuvad rithmituste laine autorite tekstides.

23 Litkmed Hedda Maurer, Neeme Pdder, Jana Lepik ja Priit Kruus.

24 Litkmed Peeter Helme, Chanel Rantie (hilisema nimega Chaneldior) ja Toomas Verrev.

25 Uute rithmituste revolutsioonilisuse puudumist ja nende mitmekesisust on ka Aare
Pilv pohjendanud postmodernsusega (Pilv 2000).
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Tekstid

Jargnevalt on vaatluse all rithmituslaste tekstid, mis ilmunud laine ajal
(1996-2002) ja ka parast seda. Postmodernistlikeks peetavate tekstitunnuste
madratlemisel 1ldhtub siinkirjutaja Thab Hassani, postmodernistliku kirjandu-
se peamise teoreetiku, opositsioonide tabelist (Hassan 1982: 267-268) ja Fred-
ric Jamesoni dominandi méédratlusest: postmodernism on tuvastatav mitte kui
modernistlike tekstitunnuste tidielik kadumine, vaid nende vdhenemine ja
asendumine uute dominantsete tunnustega (Jameson 1997: 139-140).

Postmodernismi tunnused kirjanduses on Hassani jargi antivorm, mangu-
lisus, juhuslikkus, skisofreenia, iroonia, kombinatsioon, anarhia, polimorfsus
(Hassan 1982: 267—268). Postmodernistlik (kirjandus)teooria ei vaja praegu-
seks enam pikemat sissejuhatavat tutvustamist.26 Peamiste teoreetikute
pohjal (Linda Hutcheon, Fredric Jameson, Tim Woods) on Piret Viires koos-
tanud kokkuvétliku loetelu postmodernistlikeks peetavatest tekstitunnustest
ja nende seast v6ib vilja tuua intertekstuaalsuse, paroodia, pastisi, stiilide ja
kujundite paljususe, autori muutumise meediafiguuriks ja tema kuvandi
tahtsustumise, autori osalemise teose tegelasena, kindla struktuuri puudumi-
se, paroodia (Viires 2006: 34). Lisaks on Viires esitanud neutraalse (erineva-
test teoreetilistest alustest kombineeritud) ja praktilise kolmikjaotuse mude-
li postmodernistlike tekstide tuvastamiseks. Mudel ithendab endas Hassani
ja Jamesoni vaateid ning ldhtub teoste analiiiisimisel kolmest tingimusest:
postmodernistlikuks peetavad tekstitunnused, teose loomine postmodernses
tihiskonnas (Eesti XX sajandi 16pus ja uue sajandi alguses) ja postmodernse
(fiktiivse) maailma kujutamine, kusjuures teose postmodernistlikuks tunnis-
tamiseks on vajalik, et see vastaks vihemalt kahele tingimusele kolmest (Vii-
res 2006: 76).

Rihmituste laine autorid, keda kirjeldatud ldhtepunktide pohjal siin ldhe-
malt vaadeldakse, on Berk Vaher ja Aare Pilv (Erakkond); Jan Kaus (Oigem
Valem); Olavi Ruitlane, fs, Aapo Ilves2” (NAK); Wimberg?28 ja Jirgen Rooste
(TNT). Valimik esindab autoreid, kelle loomingus on modernismi-postmoder-
nismi diinaamika ehk kéige selgemini viljatoodav, jattes kindlasti ka teoree-
tilist vaidlemisruumi. Uhtlasi eristuvad need rithmituslased selgelt korg- voi
uusromantilistest autoritest, nagu Neeme Poder, Jana Lepik voi Timo Maran.
Valimik on iseloomustavat, mitte piiritlevat laadi.

Valimiku seast on Jan Kausi (jutukoguga ,Ondsate tund”, 2003) ja Berk
Vaherit (romaaniga ,Lugulaul”, 2002) juba esitletud?® kui néiteid n-6 ideaal-
sest postmodernismist, mis vastab koigile kolmele eelmainitud tingimusele
(Viires 2006: 74-75).

Ka Vaheri varasemate tekstide seas, Erakkonna iihiskogus ,Harakkiri”
(1999), debuiitraamatus ,Pilved asfaldile” (2000) ja ,,Kaval kuuldavus” (2001)
on vormieksperimente, remikse, mis voiks olla laulusonad, raadiosaate (fik-
tiivsed) translitereeringud vo6i luuletused ja tekstiméngulisi netijutukates

26 Lisaks Hennoste ja Viirese kirjutistele vt ka Kraavi 2005.

27 Nende juurde kuulub ka Contra, kelle postmodernistlikku tekstiloomet (,kaverid” jm)
on varasemates uurimustes piisavalt palju kisitletud (nt Olesk 2000; Viires 2006).

28 Liitus parast TNT-d NAK-iga.

29 Sealsamas on Viires kisitlenud teiste autorite seas pogusalt ka Contra, Olavi Ruit-
lase, Ivar Silla ja Wimbergi tekste (Viires 2006: 63-75).

361



Priit Kruus_Layout 1 30.04.10 15:44 Page 362 @

etendamiseks moeldud lustménge. Eelkdige varasemates teostes on ka voor-
keele kasutamist (mones jutus lédbivalt) ja nn filoloogilist elitarismi, s.t
voor-, tsitaat- ja unarsonade kasutamist, kuid seda modernistlikku elitaarsust
Vaher ka 16hub, kasutades niiteks ldbisegi arhailisi ja tdnapdevaseid uus-
keelendeid ning konekeelt. Filoloogilise elitarismi teatav murenemine ja
autori muutumine meediastaariks toimub selgemalt Vaheri jutukoguga
»Sekeldaja paevad” (2004). ,Lugulaulus” ja eriti kahes viimases jutukogus on
selgelt tajutav postmodernse maailma kujutamine.

Jan Kausi ,Ondsate tunnile” eelnesid osalused iihiskogudes ,Oigem
valem” (2000) ja ,Enam vdhem” (2003), kus Kaus on esindatud vormiliselt
méaratlematute tekstidega, mis jadvad argidialoogi, lithianekdoodi ja péevi-
kusissekande piirimaile. Osutuse, et tegemist on kirjandusega, annab nende
tekstide puhul ilmumine ilukirjanduslikus kogumikus. Jutukogus ,Ule ja
timber” (2000) kasutab Kaus ,,Ondsate tunniga” sarnast satiiri ja groteskset
meediapila (nt ajakirjad ,Kadestage”, ,Morvad ja kérvad”, telesaade ,Oudsalt
naljakas”), eesmirgiga ndidata meid iimbritseva meediareaalsuse draspidisust
ja naeruvidrsust. Kausi edasises proosaloomingus on mirgatav litkumine sel-
guse ja lheplaanilisuse poole, romaanides , Tema” (2006) ja ,Hetk” (2009)
taotleb autor tegelaste usutavust, groteskse Soki asemel otsitakse selgust ja
rahu.

Olavi Ruitlase luulest voib leida Contra vaimus ,kavereid” ja paroodilisi
iimbertootlusi kogust ,kaera jaan ja mister proper” (1999), nt luuletus ,,mine
minema savisaar ets” voi ,siga” (,must lagi on meie toal...”), kuid tegemist ei
ole Ruitlasele kdoige omasema loomelaadiga, vaid iiksikute néidetega. Parast
selgejoonelise siizeega romaani ,Kroonu” (2005) on Ruitlase teine proosaraa-
mat ,Naine” (2009) toeline postmodernistlik turmtuli: tegemist on siiiidima-
tu ja stereotiiiipseid soorolle ning groteskseid tegelaskujusid loova tekstiga,
mille ilmumist saatis suur meediakajastus, kuulsaks saanud autori vaidetav
autobiograafiline taust teoses, mida voimendas teksti parinemine autori isik-
likust veebipaevikust. Teose peatiikid ja kirjutuslaad meenutavadki (nt pik-
kuselt) veebipédeviku sissekandeid, tegemist on veebivormi téstmisega raama-
tukaante vahele. Lisaks on tegelased iiksnes tinglikud, neil ei ole nimesid,
vaid nimetused (Naine jne), elulisuse annab tekstile seos autori isikuga.

Jiirgen Rooste looming seostub postmodernismiga tema autorikuvandi ja
kaasaegse iihiskonna kujutamisega. Rooste autorimina on luuleteoste kanna-
tav kangelane, kes suhestub postmodernse tarbijaliku ja pinnapealse maa-
ilmaga, mille héirivaid vigu saab poeet vaid jouetu irooniaga osatada. Rooste
lustlikule ja energilisele debiitidile ,Sonetid” (1999) jargnes sotsiaalkriitilisem
,Veri valla” (2000), kus oli veel tajutav autori usk sona jousse. Edasistes teos-
tes, nt ,Lameda taeva all” (2002) ja ,,R60m iihest koledast paevast” (2003)
stiveneb maailmavalu poetiseerimine, kuid klassikaline poeediéing areneb kii-
resti jouetuks, ebasiiraks ja (enese)irooniliseks, eriti kogus ,Tavaline eesti
idioot”, kust parinevad ka read: ,kirjanik kes ei kirjuta asjust mida ta armas-
tab / ei nimeta neid hellalt [---] kellele on siukest vaja / miitige ta televiisoris-
se maha” (Rooste 2008a: 49). Samaaegselt suureneb Jirgen Rooste kui mee-
diafiguuri staatus (meelelahutusliku telesaate ,Mida teie arvate?” kiilalisesi-
neja).

Ka fs-i loomingus on olulisel kohal autorikuvand, mis haakub postmoder-
nismiga eneseiroonilise hoiaku kaudu: poeediks olemine pole tosiseltvoetav,
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seda pole kellelegi vaja. Lisaks sellele on fs-i autorikuvand hoomatavalt ski-
sofreeniline, ta vahetab tihti autorinime3? (Snakesnake, Francois Serpent3i,
fs). Stiilset kirjanduslikku 66va tekitav Francois Serpent (,Ka jumal on ini-
mene”, 1997 ja ,Valgete kaantega raamat”, 2000) muutub masinlikumaks ja
iroonilisemaks fs-iks, kes kujutab sarkasmiga niitidisiihiskonda, taotlemata
paatost ning kirjutades eneseirooniliselt luuletajaks olemisest. Valu ja dngi
kées kannatav poeet muutub fs-i ndol pigem reaalsust salvestavaks tekstima-
sinaks, kes on ,eatu / sootu / nimetu” (fs 2004: 56).

Aapo Ilvese luulekogust ,Uks pedajas” (1998) voib leida Contra ja Ruitla-
sega sarnaseid parodeerivaid tekstit6otlusi, kuid olulisemaks néiiteks post-
modernismist on tema proosakogu ,Ema on kajaka juures” (2001), kus on pal-
ju visandlikke ja fragmentaarseid tekste. Tegelaseks on autor ise ja teised nak-
lased. Paevikulik dokumentaalsus on seotud fantastika, absurdi ja naljandi-
ga, anekdoodivormis miniatuur on korvuti korgromantilist meeleolu jiljenda-
va novelliga, lisaks leidub e-kirjade véiljavotteid, reportaaZze reaalselt
toimunud siindmustest, mis arenevad ilukirjanduslikuks fantaasiaks (piir
nende vahel on segane), tihti kommenteerib autor teksti valmimist ja alustab
loo kirjutamist otsast peale.

Aare Pilve luulekogud ,Piike ehk paike” (1998), ,Tema nimi on kohus”
(1999) ja eelkaige ,,Nédgemist” (2002) paistavad silma Zanrilise méédratlematu-
se ja avatusega, tema tekstid on luuletused proosavormis v6i vastupidi, iht-
lasi meeldib autorile nendega méngida, n-6 remiksida, kasutada erinevaid all-
ja voorkeeli. Luulekogus v6ib esineda e-kiri. Raamatuesitlustel kasutab Aare
Pilv teksti, video ja muusika kollaaze.32 Jutustus ja erinevate tegelaste ,hai-
led” on tajutavad ka Pilve virsivormis tekstides, selge autorimina kerkib kord
esiplaanile, et siis jalle kaduda. Uhtlasi kirjutab Aare Pilv oma viimases
kogus ,,Néoline” (2007) proosavormis timber varasemates kogudes varsivormis
ilmunud tekste. Nii sisuliselt kui ka vormiliselt moodustab kogu Pilve looming
justkui tervikprotsessi, mis paris valmis ei saa.

Wimbergi luuleloomingut, eriti kogusid ,Maaaraamat” (2000) ja ,Karpp-
sed” (2006) on voimalik vaadelda kui pastis§ide loomist, mis taastoodavad nou-
kogude lastekirjanduse lapselikult helget ndgemust sovetlikust reaalsusest,
iiritamata seda kuidagi naeruvéiiristada v6i manipuleerituna nédidata. Lisaks
voib pastiss olla vormiline (nt majakovskilikud vérsitrepid). Romaan ,Lipa-
mae” (2002) on iles ehitatud eklektiliselt eraldiseisvatest juttudest voi novel-
lidest, mis erinevad nii stiililt, sisult kui ka zZanrilt, ihendavaks liliks peate-
gelane. Naiteks teose alguses on realistlik ja lineaarne jutustus, teose viima-
ses osas aga fantastikasse kuuluv jutt.

Kokkuvotteks ei saa 6elda, et rithmituste laines oleks postmodernistlik
tekstiloome dominantseks vooluks, kuid on raske viita ka seda, et postmoder-
nistlik kirjandusolukord tdhendab kindla keskme tekkimist. Oluline on jarel-
dus, et rithmituste laines on modernismi-postmodernismi diitnaamika mérga-
tavam rithmituslikkusega seonduvat jalgides.

30 Selle kohta vt ka Velsker 2010.
31 Selle nimega osales autor kogumikus ,,Hea raamat” (1998).
32 Vi hitp://lwww.vimeo.com /944311
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Antiriihmitus kui pastiss

Postmodernistlikud rithmitused on antirihmitused, nende rithmituseks nime-
tamine on tinglik, teoreetiline kompromiss, mille teevad kirjandusuurijad.
Erakkond on selles mottes postmodernistliku rithmituse ehedaim kehastus,
olles ,organiseerunud just nii vidhe kui see raamatute ilmutamiseks ja oma-
vaheliseks ldvimiseks hiddavajalik” (Timo Marani koduleht). Samasuguse néi-
te voib tuua TNT almanahhi jarelsonast: ,TNT on Tallinna nooremat kirja-
nikkonda siduv manifestitu organisatsioonilaadne iithendus. [---] TNT-1 puu-
duvad tihised loomingulised pohimétted ja maailmavaatelised toekspida-
mised” (TNT 2000: 289).

Thab Hassani sonul ei moodusta postmodernistlikud autorid liikumist,
paradigmat ega koolkonda, vaid ,teatud arvu omavahel seotud kultuurilisi
tendentse, viairtuste konstellatsiooni, protseduuride ja hoiakute repertuaari.
Mida me kutsume postmodernismiks” (Hassan 1982: 260). Sellele mottele vii-
tamine ei tihenda otseselt, et koiki rithmituste laine autoreid tuleb nimeta-
da postmodernistlikeks, vaid kiisimus on nende hoiakute repertuaaris: néili-
ne rithmituslik identiteet, kuvandipohisus. Rithmituste lainet néhakse riih-
mituste traditsiooni jitkuna, mis Hirohalli ja EK$-i kaudu ulatub tagasi
Siuru ja Tarapitani. Ometi noorkirjanikud ise vildivad selliseid seoseid. Kas
rithmituste lainet voib seega nidha kui varasemate rithmituste pastisse?
Jamesoni jargi on pastiss imitatsioon ja kone surnud keeles, kuid ilma paroo-
dia ning satiirilise impulsita (Jameson 1997: 131). Vastavaid néaiteid voib
tuua rithmituste laine autorite suhtumisest rithmituslikkusesse, kirjandus-
avalikkuse ootusesse jédrjekordsete ,noorte ja vihaste” autorite jarele.

Erakkonna teises kogumikus ,Harakkiri” (1999) on foto Aare Pilvest ja
Mathurast, allkirjaga ,Luulekeele kontrrevolutsiooni paevilt”. Seda pilti on
Aare Pilv kommenteerinud siinkirjutajale jargmiselt: ,Aga tegelikult oli see
pildiallkiri lihtsalt nali (kui Gigesti méletan, minu enda vélja méeldud, puh-
talt selle parast, et see pilt minust ja Mathurast meenutas mulle mingeid
vanu pilte noortest revolutsionééridest ennast usinalt harimas), vaevalt, et
midagi programmilist. See distants oli kiill Erakkonnas olemas, et piitidsime
mitte olla 90ndate algusest saadik kédinud ,revolutsiooni” kannupoisid, aga
esiteks, see polnud otsene protest, vaid lihtsalt hoidumine; teiseks ei olnud see
teksti- voi poeetikapohine, vaid tisna suuresti eemalehoidmine vastuoludest
,vanade” ning 90ndate alguse ,noorte” vahel, nii et puhtalt seltskondlik; kol-
mandaks, kas seda distantseerumist nimetada postmodernistlikuks distant-
siks modernistlikust avangardsuse-retoorikast, voi pigem koérgmodernistli-
kuks distantsiks selle suhtes, mida piiiiti sildistada po-mona — seda ei oskaks
ma ise ka 6elda, mu meelest saab seda nii ja teisiti vaadata.”s3

,Lihtsalt naljast” sai kummati téotav vote, mida pastiSina motestades
voib pidada vigagi postmodernistlikuks — nidivus, méangulisus koosluse iden-
titeedi suhtes, ,tithja koopia” loomine modernistlikust rithmitumiskombest.
Oluline néide siinkohal on ebalev suhe modernistliku manifesteerimise tava-
ga. Viimase eesmirgiks on deklareerida rithmituse esteetilist positsiooni ja
programmi. V6ib 6elda, et manifest on modernismi ja modernistliku rithmitu-
se pohitunnuseid. ,Modernism on alati olnud manifestisuund (v6i kui soovi-
te, suurte narratiivide suund): manifest on modernismi relv” (Hennoste

1997b: 159).
33 Aare Pilve e-kiri artikli autorile (12. XII 2009).

364



Priit Kruus_Layout 1 30.04.10 15:44 Page 365 @

Vorreldes naiteks Euroopas XX sajandi alguses jouliselt ja provotseerivalt
manifesteerinud kubistide vo6i futuristidega,34 on 1990. aastate rithmituslased
leiged ja araolevad. Selle poolest eristuvad nad ka 1980. aastate 16pu Hiro-
hallist. Kui viimastel oli programm, oma esteetika ja ka seda markiv uudis-
terminoloogia (etnofuturism), siis rithmituste laines need puuduvad. Nagu
juba mainitud, Erakkond antimanifesteerib end antirtithmitusena (Skrbcka
1997). Lisaks ilmub 1997. aastal Vikerkaares nende tekstivalimik, mille sis-
sejuhatav tekst ,Nonaloog” sisaldab jargmisi ridu: ,Koosneme kiimnest, keda
iihendab usk, et eraklikkuses peitub joud nagu siigavalt juurdunud puudes,
mida ei tohi iihtlaseks pligada iikski pohikiri ega manifest” (Erakkond 1997:
57). TNT antimanifest sisaldub nende juba viidatud enesetutvustuses alma-
nahhis ,Moned ei tahtnudki”: ,TNT-1 puuduvad tihised loomingupshimatted
ja maailmavaatelised toekspidamised. [---] — see on TNT, kaootiline mitme-
kesisus, mis ei killusta, vaid ithendab” (TNT 2000: 289). Ivar Sild kirjutab veel
TNT tegutsemise ajal intermodernismi manifesti, mis oma leebuse ja koike-
tthendamise sooviga on vditleva ja uuenduslikkust taotleva manifesteerimise
taielik vastand: intermodernism peaks ithendama peamiselt luules koik
modernismi voolud: siirrealism, ekspressionism, impressionism, varjatult ka
stimbolism (Sild 1999).

Uue sajandi manifestid ei kutsu iiles voitlusele, muutusele, murrangule.
Neil on iiks sonum: noorkirjanikud soovivad end avalikkusele ndidata ja kin-
nitada oma loomistungi. Viimast saaks tegelikult teha ka ilma manifestita,
kuid kunagisele sissetootatud meediaformaadile on raske midagi vordviarset
leida. Kollektiivne iilesastumine, kollektiivse teksti kirjutamine ja selle alla
mitme nime lisamine viiks pealegi auditooriumi métted nii voi teisiti mani-
festile.35 Uus sajand niitab, et modernistlik avangard ei toimi enam, see ei
vapusta kedagi, mgjub lausa naeruviirselt ja sisutiithjalt. Ei saa koneleda
avangardi joulisusest, selle lammutavast voi kirjandusprotsesse mojutavast
mojust. Pole enam vaenlast, kelle vastu voidelda, ega stampe, mida murda.
Seetottu rohutab !peatuse manifest oma emotsionaalselt tilelaetud sénastuses,
et ei soovita olla jiarjekordsed ,méssajad” (!peatus 2002). Mungi manifestid jil-
legi on moeldud manifestide paroodiatena (Verrev 2003). Calinescu sonadega
kokku vottes: ,,Vana avangard, nii lammutuslik kui see ka polnud, pettis ise-
end uskumusega, et on uusi teid, mida rajada, uusi reaalsusi ja véiljavaateid,
mida avastada. Aga tana, kui ,ajalooline avangard” on olnud nii edukas, et
sellest on saanud kunsti ,krooniline seisund”, on see 16hkumise ja uudsuse
retoorika kaotanud igasuguse kangelasliku veetluse” (Calinescu 1987: 146).
Seega — uue aja manifeste kirjutatakse uue sonumiga vanas vormis. Nii nagu
rithmituste laine on postmodernistlik kditumine modernistlikus vormis.

Roland Barthes on kirjutanud ,vaktsiinist”: tunnistades viikseid kaotusi,
nt avangard, sdilitab kodanlik maailm oma terviklikkuse (Barthes 2004:
280—281). Seega, kui avangardile antakse oma nimi, oma lehekiilg kirjandus-
loos, teda kirjeldatakse kui ,revolutsioonilist” ja ,paljusid Sokeerivat” ndhtust,
mis kuulub perifeeriasse, siis nende todemuste saatel ta sinna jaabki. ,,Méas-

34 Eesti futuristlikest liikumistest ja nende manifestidest XX sajandi esimesel poolel
on kirjutanud iilevaate Tiit Hennoste (Hennoste 2005).

35 2001. aastal avaldasid autorite ithenduse Bahama liikkmed (Andres Aule, Paula
Sering jt) Sirbis tabelivormis kriitilise artikli demokraatiast, mida peeti ekslikult manifes-
tiks, Bahama liikmeid aga, kellest moni tegelikult oli lausa keskealine, peeti ,,nooremapool-
seteks maotlejateks” (vt Pilvre 2001).
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saja”, ,piiride lammutaja” ja ,revolutsionddr” muutuvad vaktsineerivateks sil-
tideks, millega kaitsevad end riinnatavad institutsioonid ja keskvool. 1990.
aastate rithmituste laine autorid véltisid ,vaktsiini”, hoidudes kirjanduspilti
tulles méssuliste noorkirjanike sildist. Vilditi ka seoseid modernistliku avan-
gardiga: eitati riihmituse nimetust, programmilisust ja iihise identiteedi
kujunemist.

Loppjareldusi

1990. aastate iithiskondlikud ja kultuurilised muutused on segased. Lihtudes
Marju Lauristini ja ka Tiit Hennoste vastavatest mottearendustest (vt Lau-
ristin jt 1997: 36; Hennoste 1997a: 154), voib sel kiimnendil Eestis toimuvat
nimetada ka moderniseerumiseks ja postmoderniseerumiseks, Piret Viires
néeb iihiskonna ja kirjanduse liikumist postmodernismi suunas (Viires 2006:
72-73). Rithmituste laine toetab seda liikumist: avangard muutub ,vaikseks”,
rithmitusest saab pastiss, manifestist antimanifest v6i paroodia. Rithmituslas-
te tekstide vaatlemine aga néiitas, et igas laine rihmituses on vaid moni
autor, kelle loomingus on postmodernistlikke tunnuseid, seega on postmoder-
niseerumine 1990. aastate teise poole ja uue sajandi kirjanduses seotud pea-
miselt noorkirjanike k#itumusliku repertuaariga. Noortesektsioon, kellelt
pigem oleks oodatud modernistlikku méssu, tegi hoopis postmodernistlikku
varjuteatrit. Haakudes seega viaga huvitaval moel modernismi-postmodernis-
mi diinaamikaga 1990. aastate kirjanduses ning tuues kirjanduspilti palju
uusi autoreid, voib rithmituste lainet késitleda kui olulist ndhtust ilemine-
kul postmodernistlikku kirjandusolukorda.
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A Quiet Avant-Garde: The Wave of Literary Groupings of 19962002, from
Modernism to Postmodernism

Keywords: Estonian postmodernist literature, contemporary Estonian literary
groupings, contemporary Estonian literary manifestos

The article is focused on the groupings of young authors established in Estonia
since 1996 — Erakkond, Noorte Autorite Koondis (NAK), Tallinna Noored Tegijad
(TNT) — as well as some smaller groupings like Oigem Valem, 14NU and Mustrid,
all coming as a wave. In 2002 an afterwave followed (/peatus, TNT!, Mung). As
for the literary background of the time, most attention has usually been paid to
the movement from modernism to postmodernism. This article points out that the
emergence of a postmodernist situation in the late 1990s can perhaps also be sig-
nalled by a change in the meaning of avant-garde as a group movement. Accord-
ing to the approach of Matei Calinescu the Estonian wave of literary groupings of
the time can be called ,quiet”, even anti-avant-garde as compared to the tradition-
al avant-garde, which makes the wave a postmodernist rather than a modernist
phenomenon. This conclusion finds support in Thab Hassan’s view that, in com-
parison with avant-garde, the spirit of postmodernism has somewhat ,cooled
down”, having less to do with gang spirit. Our group wave is cooler indeed, lack-
ing a substantial gang spirit, ideological as well as aesthetic homogeneity, a pro-
gramme and a common fighting attitude. In the article the texts of the wave are
examined for presumably postmodernist features. On the basis of the relevant def-
initions by Thab Hassan and Fredric Jameson, and also the practical model by
Piret Viires, the authors whose oeuvre best represents the movement from mod-
ernism to postmodernism — Berk Vaher and Aare Pilv (Erakkond); Jan Kaus
(Oigem Valem); Olavi Ruitlane, fs, Aapo Ilves (NAK); Wimberg and Jiirgen Rooste
(TNT) — are pointed out. The analysis does not reveal postmodernism as the dom-
inant trend of the group wave, neither does it show the emergence of a definitive
centre in the postmodernist literary situation. The main conclusion reads that here
the movement from modernism to postmodernism is best manifested in the very

368



Priit Kruus_Layout 1 30.04.10 15:44 Page 369 @

group movement. The new century reveals that the modernist avant-garde has lost
its edge. Having ceased to shock anybody it seems ridiculous and void. There is
hardly any trace of power, let alone a destructive force affecting the literary
process. There seems to be no enemy left to fight, nor a cliché to break. That is
most vividly seen in the manifestos of the new groupings, which do not call for
action or changing things or a breakthrough, thus being rather anti-manifestos or
parodies of a manifesto. Hence, the new manifestos bring a new message in an
old form, just like the whole wave of groupings, which manifests postmodernist
behaviour in a modernist form. The wave can be seen as a pastiche of the earlier
modernist groupings, a playful semblance of group identity, an empty shell of the
modernist grouping tradition. The young authors, instead of a modernist rebel-
lion, came forward with a postmodernist shadow theatre. Considering that
intriguing contribution to the dynamics of the literary situation of the 1990s and
the number of new authors involved, the wave of literary groupings can be regard-
ed as a significant local determinant of the transition into a postmodernist liter-
ary situation.
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